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काव्यभाधा' की सँैरवना' की दृष्टि से आश्वुनिक्रश ढाल अत्यन्त वैजविध्य- 
पूर्ण है। इस समय विशेषकर -जिवेबयजाल (पनू ॥925 से 960 ई0 तक) की भादि": 
सैरवना' का क्रम छायावाद से प्रारम्भ दोकर मयी कीिता' तक जाता! दे। ध्रवना' » 
ही दृष्ठिह से उायावाद से मुततः इस क्षमू३ परम्परा का विकास पोना प्रारम्भ 
छुआ और नयी कीवता' तक आति- आते यद परम्परा अत्यन्त क्षमृद्र धो गई। 
खिवेच्यकाल ते पूर्व विन्दी काव्यभाषा' सरवना का रुप अत्यन्त त्रीमित था। लेक 
आश्चुनिक काल के कीधयों' के देश-विदेश के अन्य भाणा' के तारदत्यों ते णुड़ने के 
कारण हिन्दी फ्रा्यभाषा' सैरवमा में भी अनेक आधुनिक टेक्ीक काः प्रवेश दुआ॥। 
इस तरद हिन्दी वी भारिफ संरवना' भी बंदुआयामी दो सकी और कोवि सैरवना' 
के गविक्षी न किसी भाजिक ल्‍प का! कलात्मक प्रयोग करके दी कीवता' का' ननिर्माण 
फरला' दे। आश्ुनिक क्रीवर्यों' ने अपनी क्रीवताओं' में संवेदना! को अधकतम माता 
मेँ सम्य्नेष्षित करने के लिए भाषिक स्पा के साथ-साथ विराम विहुनादि को' भी 
संघटना' का' ऊँए बना लिया' हे। जिवेच्यकाज में भाधिक सैरचना' के सभी नये पुराने 
हप एक साथ विछाई पड़ते दैँ। 


आययन की सुचिधा' की दृष्िद ते शोध-प्रबन्ध छ: ऋयायो' में विभक्‍त 
नकिया' गया दै। प्रथम ऋयाय सीन उपीविभागो' में दिभकत है। प्रथम के जन्लाीत 
कॉक्यभाणा' सैरवना की परिभाजा तथा' स्वस्प को' रूष्ठ फिया' गया दे। द्वितीय 
उपधिभाग के अन्तीत्‌ धिशभिनन पराश्चात्य एवं भारतीय घिदानों सव॑ आलोचकों 
की काव्यभाधा' विघयक ज्वधारणाओं' पर विवार किया गया' दे। तीकरे उप« 
घखिभा॥ में त॑रवना' के तत्थघ ॥।- व्यारिकाक तत्व, 2० शेज्पिक तत्थ, 5०अऔआनत- 
रिरिक तत्व | के तभी अगी' को पररिभाजित करते धुए उनके भेदो' पर प्रकाश डाला 
ग़धा' थे । 


द्ित्तीय अध्याय में भाजिक सैरवना की क्वरीमकता एव जिकसमशीलता' को 
ता ढंग सै विपलेजित एवं चिल्लीपत करने के लिए जिवेब्यडाल पै पूर्व की आधु- 
लिक छिन्दी कीवता' की भाशिक रवना के विविश्व पक्षो' को उतार करने की 
चेण्टा' की गई दै। इस ऋयाय में भारतेन्दुन्युग और ४उवेदी-युग की काब्यभाषा 
की ज्यावरणिक, शैरल्पिक एवं आन्तीरक सैरवना' का विशल्ेक्ा फरते हुए विवेच्य- 
कालीन भाजिक सरवना' में उस्तकी नवीन पररिणीत को. संक्षेप में सैकेतित 'फिया' गया 
दै। 


पृणीय ऋयाय में विवेब्यकाल की आश्ुनिक 'दिसदी करा्यभाषा' की सँरवना 
का व्याक्रणिक सैरचना' के अँगी - पब्द, वाक्य, सजा, सर्ववाभ, क्रिया, किरोफा, 
जज़्टू-ग आदि की दृष्टिट ते विधक्ेक्रा किया' गा' दे । 

चत्तुव अध्याय में शैल्पिक सरवना की दृष्टि से काव्यभाभा' का वि सैलग 
फिया गया दे। शैक्‍ल्पिक तैरवना' के उन्तात - अलंकार, प्रतीक, 'चिम्ब, मिथ, 
पैटती को क्रीमक ल्‍प में रखते हुए विवेब्यकाज्जीन कीवता का विस्तृत ऋययन वै। 


पंवम ऋयाय के अम्ल आन्तीरफ तरवचना' के अगो' जय, उुफाना, विरौधा- 


भास, विडम्ब्ता' की दूृष्टिट से आधुनिक हिन्दी कराठ्यभाषा' का विवेवनड़ वे तथा' 
सर्ववाग्य विशिष्ठताओं को भी स्पष्ट किया' गधा' है | 


शीध्र-प्रबन्ध का औीम्तम ऋूयाय उपसंदार हे। इस फूयाय में प्तम्पुण #यंयन 
का' निष्कर्ी हे। जन्‍्त में पररिशिष्ट के ल्‍प में सहायक उल्थों' की धरती प्रस्तुत की गई 
दे 


मेरे निर्दशेक आवरणीय डॉ0 रामीकोर बर्मा' जी ने इत विलय पर कार्य 
फरने का' सुक्षाथ दिया' तथा' उनके कुगाल ननिर्कान, एवं अतीम लेद तथा' प्यार के' 
सधारे ही में इस कार्य को पूर्णता प्रदान कर तका। अत; उनके प्रीति कूतशता' अथवा 
आभार प्रद्ीन मात्र औपवारिरिफता' दी दोगी। मेरे 'पिता' प्रो० यौंगेर्न प्रताप (सिंह 


जी ने अत्यन्त व्यस्त रहने के बावजुद पतमय- तमय पर मेरे कार्य का फनिरीक्षा 
कर ओक घहुपुल्य तदयोग दिया' और समस्याओं" कढ़ को छुकाने में मदद की। 
उनके स्तैद ते मैं जीयन भर उण नहीं दो' स्कता। इसके अतीर क्‍्त प्रो० दाजेन्द्र 
पुमार वर्मा, प्री0० रामस्वस्य चतुर्वेदी, ड0 प्रेमकानत टण्डन, थी दुशनाथ ससिंद, 
डॉ0 पल्य्रशाश मित्र, डॉ0७ राजेन्द्र कुमार आप से प्राप्त प्रदायता' के लिए मैं 
दृदय ते आभारी हूँ | शोध्र-प्रबन्ध जो भी भाषराम यादव ने जित जगत एवोँ 
सावक्षानी ते टीकित (उिया,, इबके लिए में उनका आाभारी हैँ । 
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3%; सैरधना की पररभाणा' और स्वस्प 
लंड जलन लि लजल नकल नल नल लि नि लिन न नल नन+ ध्षामान्यतया' फिश्ली भी जृतति की 


पैरवना' का' तात्पय उस कृति की अन्त: एवं बाहय रबमा> विधान दरा' 
निशभित उत्तै डोवि ते दौता दे। कि रवना' लिर्माण प्रीक्षिया' में शागमिल दौकर 
एरवमा' के तीन आया के संदयोग ते कविता का लिमांण ऊरता' है। ये अवयव 

हैं - कविता का भीजलिक व्याकराणिक उल्लेवर, रवना' का शिल्पीविश्लान तथा' आति- 
*रिक लया। युगानुस्प कीवतला' के स्वभाव एवं भाजा' परिवर्तन के क्षाध उत्तजी लया- 
त्मक एवं शैडल्पिक संरतना' भी बदलती जाती दे किन्तु कीवता' की ज्याकरणिक 
तैरधमा' पर पर स्थित्तियाँ" का विशेक्ष प्रभाव नहीं पड़ता। संरचना' के स्तर पर' 
युगानुस्प परिवर्तन करीयता' स्तर भाणा में जीवम्तता' बनाये रखता' है। कजिता' के 
भाजिक, शैन्‍म्पिक एवं ज़या'त्मक अंगीधृत घटकों का! हमीविन्यास और उसकी पार 
स्पोरिक संगीत दी काव्यभाजा' सैरवना' कदी जा सकती है। 


डपें० बच्चन सिंद सैरवमा' के सम्बन्ध में कदते हैं कि, "सावित्य के सन्दर्भ में 
परचना' भाहिक दोगी, चित्र के सन्दर्भ में राहेया।, नयी तमीक्षा' में प्तरवना' अंगातग 
फी औवधित्यपूर्ण स॑ग्रील का माम दे। डॉ0 बच्चन सिंद का फाना' से *क प्रत्येक घटक- 
पूर्ण के अंग के रूप में एक आन्तीरक नियम से पीरिचालित दोकर सैरवना का सगिल- 
उट <#। बनता' दै। घटक, अँग और संधटना' अगी दौभा' मे अंगागिग का क्षम्बन्ध दे 
संरचना अपने आप में पूर्ण भी दे ओर एक प्रीक्रिया भी दै।" वस्तुत: काव्य के धन 
की' मुलाधार भाषा' दे, जौ उच्चारण एवं श्रवण द्वारा जय श्रावण करती दे। कीवता' 
की त॑रवना' कौ अकोनिल्द्रिय के स्थान पर सवेदनशील मन की भी अपेक्षा' हौती दे 
क्यौीक सदूदय पाठक काड्य की सरचना' से निको तथी जय एवं सन्दर्भ की! प्राइणकर 
उत्तके शाध न्‍याय कर क्क़ता' है, शू्क या घृदयदीन आलोचक नदी क्योिव उसके 


>> +40 «4 १$ जन ;ोग 28 फकोन नाक “या गरम धर ५७४७ जा 2९३ केक सा सका. सके म ०० चमक 3० वक हक जगा अीआे 3स+-को, 2५३ नव >पा 23 के 3+म ३2० #पथे ७७७ हमने १५% ९मे कक बाकी "तक ०0० “व लग “न आफ अंक जेब आर ०३ “एक 4 का वीके. 


।« आश्ुनिक बिन्दी आज़ौचना के बीज शब्द ; छॉ0 बच्चन सिंद, पू०० ।6* 


कीविता' पढ़ने पर आशौक्ा' बनी रहती है फि संर्वना पर एकारि्तक बल देने के 
कारण क्ाब्या'र्थ छूट न जाय या गौण न थौ जाया इसी सन्दर्भ में कॉीध बुक्स 
का' कदना' है फडि "पंरवना' जा मतलब अर्क, म्ृक्याका और जर्थापन की सतचना 
है, यदाँ उतका' वादा जोर प॑दवना के विभिन्‍न धढकों की पारस्परिक अन्वीत डर 
पर है। «००००*- 'बछटकों' की तंगीत प्रक्रिया जीटिल शोती दे इसमें परस्पर 
घिरीक्षी और सिसंगस्था त्मक घटक भी साम॑ब्रस्य्यू्ण दो जाते हैं। ५ इसके मूल मेँ 
आधुनिक कीविता' है जवां' प्राचीम रक्त 'पिद्धाल्त का अस्वाद जरूरी न धोकर 
नविता' की परम जलती दो गई है। ऐसी 'िस्थीत में कीवता' की स॑रवना' को 
समत्नना' अत्यन्त ज़रूरी हो गया दे। आज भाधुकता' एवं संधृदयता का स्थान 
बौपीदफता' स्व प्मदारी ने ले जिया है। ब्रुकता का मानना है के वीवला मेँ 
भाषिक संरवना' के तत्वाँ' का अधिकतम सैयोजन कीजविता' की उत्फृदता' का कारण 
बनती है। उप्का' उदना' है कि, "जो कविता अपने प्मस्त अंगों में परस्पर अभिन्न 
अखिछ्छेच् प्म्बन्ध स्थापित कर लेती है वद मद्दान दोती हे क्योकि वध अनेकता 
का' उत्सी किए सबिला' उस अनेकता' के मूल में निशदित एकता" को उजागर कत्तीय 
है।" उसका मानना है कि काव्य क्‍उसी दाशीनिक, वैज्ञानिक, क्षामाजिक या 
ऐसिदासक्षिक सत्य की अभिवयीक्त नहीं बीलफ एक विक्िष्ट भाजा' पैरवना' है 
जिसकी उन्दाँनि लीन क्‍करौणतापें माली हैं « 


५20 अल अतीक इस आते की जाए्जता पिसी 'स्थीत कफ्रोन के प्रीत कई संभव 
अभि ल्तियाँ है तेनेछे०)०५.. | हाँ सकती हैं। 


(20 विधा शान ४ किसी निस्थीत के प्रीत परिपाटीरत दुष्टिद कि अथ्या' उसके 


प्रीत सीमित तथा' विकिट दृष्षिटकोण के साथ जैते « व्यावहारिक तथा' वैज्ञानिक 
भाजाओं' के सन्दर्भ में दोती है, अधिक व्यापक वैषम्य निर्शादण की यु क्ता 


85 वक्ता :. अन्लबन्धों के कार आय्धिवी स्तथो” की परिभाणा' की युग्क्ति। 


भय श्रका# गौ ३२4 भा कम ऋध्ग' गो ऋषेए +०क तन: अडोके मेप बक उधम नेन्‍क पाक फमया५ कोड: शक मेयओी प्रस॥ अप; जाके नाक उंकर्द ५ पल: गन्ना के था जयए' ससक्‍! सक भाके कहक जद अपक-+मु: "यकत मय; जधड: (की सवा "रद “करा: कड़ी दमा हर ७१नेक +भ “ले रद अप भो॥ ०३% चना हक बन 
।- फ्लीथ ब्रुक्त : दे वेल एॉंट अर्न, पु०- ॥90 


2- वी, पृ०- ।95' 
3०. बची पू०- 259; 


इसके अििम्रेत अर को! स्पण्ट फरते दुए वे कदते हैं 'कि वैद-झथ का' तात्पर्य 
खसी एक अधि त्ति तक प्री-मत्त नहीं है। कीवला अपनी तथा अन्य ब्भियृ स्तथी' 
के संतुब्न में ते जपनी औभिय्ठी त्त जर्जित करती हे। यद तत्व रचना को' ललबी, 
दुकांगी तथा भावुकतापुर्ण दोने से अवाता है जबाीक पिरीधश्भाश्त ऐसी युरिवत दे 
ज़ी किसी सल्थीत फै प्रीत सी मत दृष्ठिट तथा अधिक ज्यापक दृष्गिद के वैद'रूय 
कौ ब्याति' है। वक्ता के सब्बन्ध् में वे कबते हैँ "कि कीचता' कौ' शिकिती भी "कथ्य" 
पर पन्‍्दर्भ क्षा' दबाव स्रीक्षय दे और सन्दर्भ के अनुवार उसका” जद संशोशक्चित पीर- 
बीखैत्र दी' गया: दै। 


दी० एस0 इलज़ियट काव्य की आलौचना' में काव्यगत शिल्प प्वँ उत्तकी 
पैरवना' एर बल देते हुए इस क्रम में काव्यभाणा' के विधिष्ट महत्व कौ' स्वीकार 
करते हैं और सकियी भी कीत को तंत्वनात्मक व्प मैं देखने की बात -कपतै हैं। 
उनफ़े व्लुप्तार' "फल्ाकत जबिम्बों का महत्वपूर्ण सैयोजन हे, जीवन वृत्तानलों' अथवा 
फीचि के उर्याक्तमा सैगों' की आभिव्य॑जना' नदीं। काव्य स्वयं में काल ननिरपेक्ष अर्ग 
का विन्यास है, अतरव गेसक के व्याक्तत्थ को तारदित्य से अलग कर काव्य की 
भाधा' एवं उपके विशिष्ट अस्तित्व पर ध्यान केच्द्रत करना चारिहिण। इस प्दवना 
के सम्बन्ध मैं भाषिक अभिव्यक्ति दी आलोचना है। जॉन को रैंत्तम प्ररचना' के 
फ़म में बाब्दीविध्ान और अधैविक्षान डी जात करता हैं। उपका' कवनमा' है कि, "एफ 
फ्रैंठ आज़ौचक का' लक्ष्य यद्द वा जाता दे 'कि वच्ध कविता विषोध का प्लल्याफत 
अधैधिक्रान और पाषदीविध्वान के दी सन्दर्भ में फरे। 


काठ्यभाजा' सरचना' के स्वल्य लिर्माण में बिम्न, प्रतीक तथा वयाकरशणिंक 
अवयवो' की मुष्य भ्रीमका रचती दे, अतः संरचना के अध्ययन का आधार भी 
उन्हें बनाया' जाता' है और पाठक बन्दीं तत्वों के प्रयोग के परिरप्रेक्ष्य में शब्दों 
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।० कॉप कुक ; आजरनी प्र ए व्रीसिपत ऑफ र्ट्वववर, पू०७ 757* 
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के अग एवं अवैव्याप्लि पर विचार करता' है। डा0 रवीन्द्रनाथ प्रीक्षाहलव पैली 
विशाल के सन्दर्भ में स॑दवना पर विधार करते घुए कदते हैं के तैरचना' का' संबंध 
जिती सावयव वस्तु [दल था रचना'॥ के तंगीतीनष्ठ साकल्य ते एहता' है। वचा्ध 
अपने रूप अँगाग्गि के विशभिन्म सँधटकों' [थैंगों'] के बीच पाए जयने बाते अन्‍्वय 
सम्बन्धी के आश्ञार पर उद््ण करती दे। उनका' सानना' है किक टवकि तैरवना' के 
स्प ढी प्रवृत्ति अन्यय सिद्धान्त पर आधारित्ति दो'ती है और अन्वय सिद्गान्त 
संगरटकी' पर नहीं बरन्‌ उप्तके प्रकाय पर आगनभित रचता' दै और प्रकार्य अपनी 
प्रद्चीत में अप्ृर्त पोते हैं इसी लिए प्तरवना' क्षी प्रद्षीत भी अप्र्त एवं क्षकत्पनाय त्मक 
दो जाती दे। उनका' विचार है कि, "सदचना स्वये में प्रेक्षकीय नदी दोती 
जीत उम्का' ज्ञाम प्रेक्षा प्रीक्रषया' धारा डी दोौता' हे क्योगिक उप्की प्रदत्त अम्र्त 
एवं संकल्पना त्मक धौँती दै। प्रेक्षण- प्रक्लिया डी दो सस्थीलयों' दोली हैं- 
॥॥ ॥ भाववादी, 23 परच्तुवादी। भावषवादी विद्वान यह मानते हैं 'क अम्नर्ती- 
फरण की प्रक्रिया मानासिक दोनें के कारण आत्मरत बीती है। अतः जिस सैरवना' 
कै अपृुति्प की चर्चा' की जाती है वष् वस्तुतः प्रेक्षक |जाज़रोचक] की वस्तु दोती 
है। अगर ब्ञीत संगीतीनष्ठ दे तो उप्के अंगौ' में निश्चिचत अन्वय सम्बन्धी उयब- 
सथा' दो'गी। अल त॑रचना' कृत की आए गिता' |आरीमिशखिदी! में प्ररतम्न लय 
नशछित षोँसी है अतः आगमखिता' दी क्ीत कौ' पू्णीता' या साकल्य देती है। 
ग0 रवीन्द्रनाय श्रीवास्तव शैली विज्ञान की दृष्टिद सै सरेवना' के तीन आश्ार« 
भूत तथ्यो' की ओर संकेत करते दें « 


। क्राकश्यता' |पॉलनैल 
4] साकश्यता (पोजने 2 4० उप्चढ़ा' सम्बन्ध आयन तर॑ संगीत | द्वे पिसका' 


कैश आतगिकता' आररीनीसिटी | दे। किसी रचना के संथटक ैअंगत तत्स गीकसी 
भे शिकिसी एक आज्तीरक विधान से बेंश् पीने के कारण सँर्गीत्तीनण्ठ पू्णता' को 
जन्म देते हैं। यद दस सम्धू्णता' का विधान दी है जो जध के धरपातल पर' पंतदवों 


॥> छॉ० रवीन्द्रनाथ भ्रीवारतत  : पैरैचना त्मक शैल्री वत्तान, पू0> ३4९ 


के इस पुर्ण योग से कुछ अधिक या विश्किट अरध देने में समर्थ दे जौ उप्र सेरेवनए के | 
बाहर रहने की सिस्थित्ति में 'मिलना' सम्भव न था। इस्लीलिए सैरचना अैगा के तमग्रा 
योग से भिन्‍न वीज़ दै।” ४ उनका' मानना: दै क्‍कि संरवनागत खिमेद के कारण पराब्द 

का अर्थ एकदम ते बदल जाता' है। उदादरण के लिए एगीन वस्त एवं रंगीव चिवार। 
स्पष्ट दे कि दोनो में एगीन शब्द क्तमान रूप से आाया' दे लेकिन त॑ज्ा के कारण ' 
दोनो' के अर एकदम ते अदल गए हैं। 


40 ] प्रयोजन | फंकान। :० सैरचना' संघटकी' ढी अपनी सस्थीत का परिणाम न 


दोकर उनफी अर्वत्ता' [प्रयोजन | ते सम्बद रखती दे। संरचना के सैल्नटक का अपना 
एक प्रयोजन अपवा' मुल्य दोता' दै जो उनके अन्य संधटकों! के सम्बन्धी पर आशा 
रित बोता दै। उदाइरण के ल्‍्प में शतरंज के खेल में जी एक संरचना त्मक विधान 
दे, उसके सम्बन्ध में यद् कदा' जा सकता' है *िक उसके संछाटकों! |मोबरी'] का एक 
म्रृल्य दीता' है और संघटक |मोबरें] काने बादुय आकार के जआाधार' से, कर्दी' 

अने निश्चारितत मृल्याँ के आधार पर पहचाने जाते दैं। इसीलिए गेल में अगर कौई 
संबंदक (मोहरा॥ सो जाए तो उसे वकस्ती गोंटी या काग के कसी अन्‍य टुकड़ 
दारा' स्थाभान्तीरत क्‍िकिया' जा सकता है। अतः स्पष्ट दे कि रचना: में प्रयुक्त 
शब्दौ' का कोई अर्थ नहीं दोता वरनू उपमें अद और सविदना'एँ उसके प्रयुक्त होने 

के ढंग एवं स्थान पर लिर्भर करती हैं। 


(ग[ स्वायत्था' (बॉटोबीमी | (7 सैरचना” इस जध मैं स्वायत्त बौतली है कि 


बंद अपनी प्त्ता' के लिए स्व॒य॑ ही मुकापेक्षी ढे। वद अपने ते बादर फिली अन्य 
वस्तु पर आशारिरत नदी दौली। भाषा और सावीदत्य के सन्दर्भ में कहा' जा' सकता' 
है कि उसके किसी घटक का' अरथ या म्रल्य उस संरचना के बाबर जाकर सिद्ध मी 
षोला वरन्‌ अन्य सम्बद्ध घदकों के घात- प्रीक्यात के आधार पर मिश्रित दोता 
है। * 


का मकृक चरम; वकाक भाई >मर पर क॥ 2 व्यमक साफ असके मय चामए भी ०० जमाया: ऑटफ-कनडी, पवन "कक, धयाक +जया +॑ी+-ाक, ॑अमक जय नया» का फधण कक वयय; ल्‍्याकः व्यक कक ऋए >पड-पकप मकाक 2 अन्ना, फरर->यों) कहो वयक १-७» व्याथक >प्क 343 कराए “कक म्कुक समा) क्‍ामे चाय काफोह ;न्‍म को, 
।« ह0 रवीन्द्रनाथ श्रीवास्तव ; संरचना त्मक शैलीविक्षान, पु०« 45* 

दिल बंदी, पू७७ 459९ 

3« बी, पू७० 45* 


डॉ0 श्रीवास्तव का विचार है कि "स्वायत्तता” की सकत्पना' को पूरी 
तरद् समाने के लिये यह आवश्यक है कि हम 'सैरचनात्मक साकज्यता" ॥स्ट्रवत्र रण 
घौज़मैस | और "संरचना के साकल्य" [दौॉल ऑपफ द स्ट्रूबवर | कै अन्तर कौ ध्यान 
मेँ रखें। "सैरवना का' साकल्य" वस्तुतः वद्द सन्दर्भ हौता' दे जितके भीतर रखकर' 
कील कण की अधैवस्ता' पर प्रकाश डाला जाता है। यह तथ्य दस और संक्रेल 
देता' है कि किश्ती पाठ या' कृत की व्यास्या अपने (क्ला'॥ प्रसँग ते सन्दर्भ मुचत 
नदी दोती। "तैरवना के प्ताकल्य" के सन्दर्भ मैं दी दम क्‍किसी सावित्यकार डी 
एक कृति क्री व्याज्या' करते त्मय उत्त प्राशिदित्यकार की अन्य रघनाओं' को सामने 
लाते हैं और 'फिसी एक सारवित्यकार की बरीत फिल्म का अध्ययन- क्‍िए लेमम करते 
समय सफिस्ी अस्य पारीवित्यवार की कीत को प्रन्वर्भत स्वीकार करते दैं। 


डो0७ भोलानाथ क्री भाणा वैज्ञानिक सस्दर्भ को परादण करते धुए 
कीविता' में शब्दी' की "अर्थ क्षरेवना" में तदायक तत्वों की पाँच फ्तौटिियाँ 
मानते हैं » 


सम सन्दर्मता' ; 
36% % 42 केक जौ' बाब्द पक्क सन्दर्भ में प्रयुक्त दो' स्के। 


तम अवयवता' १« 
पल बब्दाँ' की सरचना' में समान एवं तमानार्थी अवय्यों का 


प्रयोग घुआ' दे। 
ग| सम उर्वरता' ; 


लिन जननी लीन »ननानन पर्याय शब्द में नयी रवबना' का' निर्माण करने की प्रमान 
क्षमता' वी' अर्थात नवीनिर्माण मैं वे समान रुप से उर्वर ढो। उदादरण « सहन « 
पीकणु | 
44६ सम घटकता «जिन बा5्दाँ $ अर्धीय घटक / व मय 


त्मान हाँ वे पर्याय बोते हैं। उदादरण :« स्तरी- औरता 


«| प्मीभ्नल्ोभता' :« 
20 20004960:/ 4 जिन बब्दौ के विलौम पाब्द आपत्त में पर्याथ् दा | 


उपर्युक्त पाँचों क्यौटियों' में समप्नन्दर्भता' वितरण से सम्भन्ध्ित है तथा 
तम अतयवता' एवं सम उतरत्ता' सैरवना' से सम्बद है और कैवल शेज् दो' अर्थात 
सम छटकता' और तमाविली'मता ही अर्थ से सीक्े सम्बद हैं। कदनया ने ढौगा कि 
पर्याय का प्षीक्ा' सम्बन्ध अथ ते ही दे वितरण अथवा सँरेचना' है मदी।" स्पष्ट 
है (क्ष डो० भोलायापष तताएी कविता' मैं शब्दों की सैधधना' के लिए दो. 
तत्व समअवयता' एवं तमउर्वरता दी अभ्वीविस्तार के सन्दर्भ में मुख्य भ्रीमका' स्वी- 
कार करते हैं। अर्थ के विस्तार एवं स्पण्दार्थ काव्य का' धूम पराठपभुगीलन अक 
भाजिक एवं प्तैरवमा त्मक विश्लेषण क्रे माध्यम से दगेँ रचना की स्षामाण्य स्थित 
हे पीएचित कराता है और उसके जनिर्गायक ता फी समझ प्रदान फरने में सधा- 
यक दोता' है, लेकिंस वह काब्य की पूरी अनुधीति को गरादण करा! सके यह आज 
इयक नहीं, क्योंतिक सभी रपनाकारों की सैरवना इतनी उत्कृट नहीं दोती 
क्‍कि हा परम्परागत श्रोततो" की सदायता लेगी पढ़े। क्वीत के आस्वादन के स्तर 
पर भाणा' वैज्ञानिक 'किलैमग की एक निश्चित सीमा' है और' विद्वानों का' मत 
है के कविता की भाषा अपनी खयेष तरवना के पलस्वस्प भाषाविज्ञान की 
परिधि से बाहर निकत जाती दे। वह जिन समस्याओं और तत्वा' को धमारे 
सामने उठती दै उन्हें भाषाविज्ञान के तान्‍ीस्वक चिलेधण ते मी एूँदग जा 
पक्षत्ा' है. क्योंरिक जिन व्याकरीणक नियमों प्वँ ठ्यवस्था' के रा भाणा' के 
बोलवाल का ल्प ग्रँध्रा' दोता' है उसे की भिन्‍न सव्यवस्था कीवता' की भाषा 
की बाँती है। 


स्पष्ट दे कि काठ्यभाभा' संरचना ते तात्पर्य उस पारम्परिक ल्‍प ते सहों' 
दे जो कथ्य को अपने भीतर पमा'प रघता' है। उप्का' अभिप्राय यु" क्तियु वत अथवा 
तरसेगत बर्च भी नदी दे। उत्तका तात्पर्य यद दे कि 'पिसी स्थिति वित्लोष्त कै प्रीः 
छितनी क्षम्भव अभभिवृ त्तथाँ' दा तकती हैं उनमें ते भरतक अधिक ते अधिक कविता 
में होनी वाधदिए, वे भी जोः मु्य स्वर के विरोध में पड़ी हो तथा पप्रार्षीगक 
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« ह्ॉ0 भौलानावय लिारी  शिन्दी भाषा की सैरचना, पू0« 22।-222 


ओर अप्ताम॑तस्यपुर्ण दों। काव्यमाजा को वक्ञत्ापूर्ण बनाने के लिए फीँव वी 
सैरचना' में इन विपरीत अभिवृत्तयों' के बीच सामंजस्य लाते हुए उते नाटकीय 
पोवे में ठालना' वाडहिए। सरचना' का मतलब अर्थों, प्रुल्याकतों तथा' वयाययाओं' 
क्षी स॑रवना ते है और वह जिस औन्‍ग्वीत सिद्ान्त पे अलुप्राणित है बढ 

जक्ष्याों , व्य॑ग्यार्थी' तथा' अर्थों के संतुलन पर आश्यारिर्त है। यह स्पष्ट है खि 
कीवता' की भाषा' संघटना' की माँग करती है। लै'किन यद भी स्पष्ट है छि 
कीचता' की भाणा' के रचनात्मक तंत्वो' की भी अपनी एक सीमा' दीती वै, 
क्योंकि काव्यभाणा स्षैतवना' के ये तत्व एक सीमा' तक जाकर पाठक को बार दिक 
ज्यायाम कराने लग्ते हैं। 


3 >«0 ०॥५ +% ०+५ ८ ०के २ + के >यक 2४७ व्यी। भकेकक *का जो, सती अल चिन्तन हे 


0| पराश्वा'त्य अल्लीचक और सैरवना की अवक्षारणा' ॥« 
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कीविता कौ पैरवना' की दृष्षिट सै मृश्यातीदत्त करने वाले आज्ीचक कविता' 
की न वेवल भाज्िक वस्तु के ल्‍प में आदण करते हैं वरन्‌ इसी के ध्वारा' कविता के 
स्वक््म को पदवानने और उद्द्ागीदत करने का। प्रयत्त करते हैं। पाधवात्य आजो- 
चक डॉ0 एफ अआर०9 लीजिय ने कीवता' में मात्र "भातिक संर्वना" भर होने 
की' ज्दू परम्परा" का विरोध क्‍किया' है। उनका जिधार दै क्‍ कि क्षीत की भाजिक 
सैरचना' वें तात्पर्य उसके अगर सौनिदर्य में दुीदि करना है ने कि उसकी सात्र साना« 
पूलि कना। उनका' कहना: दे क्‍कि तादित्य में कोई भी गस्भीर' सच केवल 
लाखवी त्यक नही दो सकती तो उन्दौँने सारिदात्यक प्राष्द के अत्यस्त संद्ीचत 
अर्थ डी और सक़ित सिक्रया। सादा स्थक मुल्यों' का यद अर्थ पैकीच इस इद तक 
हुआ क्‍कि सारिदी त्थक शुद् ता, आलौचना'त्मक वस्तुनिष्ठता और दृष््दिकौण की 
लिस्संगता के नाम पर सारी त्यक कृति कैवल "भाजिक स॑रवना" भर धोकर रद 
ग्यी दै और, भाषा शास्त के सदारे क्वीतयी की जोली वैज्ञानिक चीड़ु> फाड़ 


खिशुड स्ातीदीत्यक पुल्यो की परणकाष्ठय' समझी जाने लगी। + भाषा-वैज्ञानिक 
भाजिक सैरचना' के गोचर तत्वों' पर वैज्ञानिक वृष्टिट ते निश्चित चनियमां' एवं 
मानदग्डी' के जनतार खिलेत्ण करता' दे जबीफक धैरचनावादी कीबता' में निगिदित 
भाषा के "डीप स्ट्रक्‍वर" पर विचार करता है। वर्दा न भाषाः के तरवना'त्मक 
तत्व भिश्चिवत नियम के तहत प्रयुक्त रहते हैं, और न उनकी विवेचन ही सनियमों' 
फै लब्त दौता' है। भाजा' वैज्ञानिक भाजिक स॑रचना' से पर्य की तलाश नहीं करते 
प्रत्युत उसके आधार पर एक प्रवीलित पढ़ीत की सरोज करते हैं, दसके लिए वे 
भाषषिकी के उस मॉडल ढी बात करते हैं कि जिसे प॑स्थूर ने तलाशा' दै। यद 
मॉडल कितना' उपयुक्त है, यद अलग से एक बदल एवं शोध ढ़ा' विजय दे।उनका' 
कक्ष्ना' ते कि, "भाणकीय संरचना एक साकेत्त ध्वनि के तबत कार्य करती दै। 
इसके दारा' एक थी शाबद का अर भिन्न» भिन्‍न दो जाता है और रचनाकार 
पछूजन के क्षगो' में इर्दी' प॑रवना र्मक ध्वीनियाँ का! निर्माण अपनी कविता" के 
दयरा' करता' है। सारीदीत्यक रचना' एक तरद ते प्रकेतों' की प्तरचना दे जिसके 
मृत में बिम्मवादी भावसा' काम करती है। अर्थ- ज्ञापन के निशमित्स भाजिक 
इकार्डया' बादय जगत की वस्तुओं के प्दर्भों के लय में काये न कर स्थर्य एक 
दुपरे का' सन्दर्भ बनकर और एक दूपरे से अपने भेद के दारपा करती है।" 


वस्तुतः सदी त्यक प्रयौजनो' के लिए भाषा' के ध्वीन स्तर को इसके 
जप से अलग नहीं क्‍िकिया' जा सकता' और न ही जग की स॑रधना' का भाषा 
वैज्ञानिक फिलेनण ही किया जा सकता' है, कोई भी कलादृत्त अनुभव का 
वखित्रय बन सकती है और उसे उयीकतगत अनुभव के माध्यम ते दी तमा जा 
सक्षता' है क्योकि रचना” जनुभव से पृथक नदी। रेनेवेजेक पर्व ऑस्टन वारिन 
का' सानना' है "के भाषा- प्रणाज़ी [व्याकरण क्षम्मसत भाभा। रूदियाँ स् 
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।- ४9 एफ जार0 लीविस ३ उद्ुतत आधश्वीसक साववित्य ; प्रुल्य और मृल्याकता- 
हू नलिर्मता' जैन, पुं०७ 43* 
2« सस्पूर ; फौज इन जनरल लिखित स्टिका, पू०- 46० 


घादर्शों का एक संग्ाद दोती है जितकी क्रिया" एवं सम्मन्श्षो' को देख परुख सकते 
हैं। उनका' कहना है कि परचना' को परिवीतित मदहीँ होना चाहिए और ठीक 
उसी तरद उसे शा का' विजय होना चान्‍ीदए जैसे अन्य विषय का गान हीता 
है तथा' शास्त्र फभिगनत्रा-गत ज्ीत्मय परियर्तन तो दर संरचना की अपनी शविशेधता 
है। उनका' कषना' है कि, "इस बात से इनफार नदी क्‍िकिया' जा सक्षता' कि इनकी 
तरधना' का पक बुनियादी ल्‍प वही दै जो पूरी कालावीध में अपरीरव्तित रखा 
है फिए भी यह व॑रचना' गीलील है। यद सारे कालक्रम मैं पाठकों आालोचकी' 
एवं अन्य दल्लाकारी' के मानक्ष से गररती घुई पररिवातित दौती रदती थे। इस 
तरद मानकों की यद प्रणाली वविकत्तित दो रदी दे और कुछ अर्थी' में दसे कभी 
भी ओघत! और निर्दोग ल्‍प में नदी प्रस्तुत किया जा क्षकेगा। परस्तु इस गीत- 
शील़ संकल्पना' का अर्थ मिरा| विषयनिष्ठवाद पलेब्जीकोविय।) और तानसापेक्ष- 
वाद ॥रसलीदावधिज्र नयी हे।" ऑपीस्टन वारेन एव रेनेवेलेक स॑रवना' मेँ चर्योनत 
वस्तुओं के उपादानों' के रखने की बाल करते हैं। उनका' मानना है कि, "काब्या- 
ज्मक अरधनीतज्ञान प्राब्द चयन एवं विश्याविधान आदि समस्याओं को नये और 
अध्विक म्तर्क विवरण मेँ पुन; प्रस्तुत 'किया' जा सकता' से। अप की इकाइयॉ,वक्य 
और वाक्यों' की प्रषनाएँ, वस्तुओं का' अभक्षान करती हें, इसमें कात्यनिक 
यधार्थों जैसे फ्राकीतक दृह्यो, भीचरी क्यों, चीरियो, क्रियाओं या' वियारों 
[व त्ययी | का लिमाण फिया' जाता' है। इनका वकिलेघण दस तरद क्‍फिया' पाता 
दे कि यथ आरिल्त न पैदा' दोने पाए कि वे चीजें भाषागत सैरचना' ते स्वतः 
जन्म लेती हैं।" अत; स्पष्ट दे कि कीचता' डी समस्त तस्भावना'५ै काहय की 
भाजिक सैरवना' हारा दी पैदा' की जाती दैं। इसीशिए काब्य की भािफ 
सरचना' कौ सक्रैतो' की सैरचमा' कदते हैँ क्यों?क भाषिऊ सैरयना' में सेक संकेत 

दी उस्ड़ी मुक्य दा दे। 


_अधद-भरमके उमड़ अदी६ जप आओ जाग ऋषी १) पाओ- सो फनँ+ 2; अवध प्रकार: नरक अप कक गए बजे भा गम; वेकी-गद। रंग पांच 4०के करन अंग गे 40क १मक नाजुक के |न&काक अंगरनि/मी, चाके-साज-९० अप! +अ /2॥ कं पकर्य-+“ंग परोए का! समके: हाी। आफ भरांक ;४० नाक सिक, 
।« ऑीस्टन वारेन एव देने वैजैक 4 क्रारदित्य खिंद्ानत, पु०« 20%« 
2-> बंदी, पू०- 200 * ] 


भदवना' के सम्बन्ध में क्ॉीथ बुक का कबना' दे 'िक "क्षीवता' क्षी स॑रवना 
बहुत कुछ नाटक के सदृग बोती दहै। दूसरे शब्दो' में क्ीवता' औेक शविस्वादी संदर्भो 
ते संयुक्त सैवादो' का अनुक्रम दै। कीव के लिए यद जरूरी दे कि वंद वादे आवादे 
अुभ्नीत के ऐका त्म जो ना'दकीय औऑभिव्यीकत प्रदान करे। क्षय को अुप्लील का 
प्रामैनस्य करना दोता' है और उप्तके लिए यद एक अनिवार्यता' हे कि व ध्मुप्नाति 
के उस साम॑स्य को दमें उस्ती ल्‍प में लौटा दे। यद सा्मंब्रस्थ भाजिक सन्दर्भ में एक 
प्रकार का' संतुतन है। जबाँ जिश्वान का विश्वाल तथ्य उथन से दोता' है, वर्दा 
कीवता' अभिवृ त्तयो, अनुध्न निया और भावा'र्थों' के अलीरक अर का' प्रकाशन करके 
$रती है।" उनका मानला' है क्‍िक सरवनाएँ ही कीवता में व्य॑स्थोत क्यो का 
र्माण करती हैं। ये कहते मैं कि, "कीविता' की असष््वीत व्येम्या त्मड सम्बन्धों 
ही ऑचस्त्रीत है वयोगिकि व्य॑म्योगीकत "परस्पर विरोधी स्विगों' को संतुलन" प्रदान 
फरती है। भाषा विरोधाभाल की भाजा' दै और विरशौधद्याभाष्त और वक़ता' उी कत 
के शंदभ पर निर्भर दोते हैं।" ये वविरीधाभास यो दी सैरचना के मूल में मानते हैं 
उनका कढना' है कि, "वविरौध्याभास ही सँरचना' में उत्क्ती के कारण हैं, कविता! में 
इनका" उदय स्थक की कद ते दोता' है। सूपक सवप्लोष्त को अमूर्त नदी दोने देता। 
परद्ध स्लामास्य कपनौ' को नाटकीय अभिष्यीवत में स्पॉतीरत कर देता है। कीचता' 
की प्रीचीध उयँम्या त्मक पव॑ भ्रप्नत्यक्ष होती दे और यह जिस्बी, स्पकों, प्रतीकों, 
वरिजो' और स्थितियां" के माध्यम से नाठकीय ल्‍प से अर्थ प्रकाशन करती दे।' 


कीविता' की दैरवना स्मक दँग से विवार करते घुए एलन ठेढ उपके श्तमरा प्रभाव 
को मदत्वक्त मानते हैं। उनका कदला' है कि, "कीविता' का अऑसस्तिसख जिल्त संतुलन पर 
गस्पित होता! हे बढ उसके बीचरंग संतुपन ह छाते<्तअंन्त ॥ और अंतर सम्तुलन 
| १लमै००त ७ कत | के बीच धीटत बोता दै। इनमें से आदिरंग सैतुतन का' सं्मंध 
।> प्वीच कुक । द वेल शाद अर, पू७- 94« 955 
£> बंदी, पूृ०- ॥9॥-5 92 *« 
3« ववीथ जुक्त ; आइरनी ऐल प प्रीक्षपलत ऑफ स्ट्ूबवर, पु०« 8 « 


उसके अभिक्षेय पक्ष से है जबीक अन्तर॑ग संतुलन उसके लाक्षणिक पक्ष के जुड़ा हुआ' 
है। तंतुलम | 7न्‍्तअब्त | मेँ इन दोनों शी वतयों का सामंजस्य थी जाने से 
पी कविता को' उत्की अध्ैवत्ता' प्राप्त घोती दे। जबाँ' बीदर॑ग संतुतन एक 
जिन्दु से घूसरे' बिन्यु तक फीवता' की युगक्तियुकत गीत का विवरण देता” पै, 
वहीं अन्तरंग संतुलन का सम्बन्ध कीव के भावावेग और लक्ष्या'य- विकास से 
होता' है।" सैरवना' शब्द की स्याछया करने में नये समीक्षकों' का आपस में 
मतभेद है। वैलेंफ की दुष्ट में "ल्प और वस्तु तत्व का प्ैयोजन किम धीमा 
तब सौन्दर्यग्त उददैप यों के लिए 'िकया' जाता' है वढो' तक सैरवना' शब्द में 

इन दोनों! का अस्तभावि है। उस सिस्थीत में कल्राद्रीस पक पूर्ण तैफेत उ्यवस्था' 
या सक्रीतक सैरचमा' का' रूप उाहण कर लेती दे और एक विशिष्ट सोग्दर्परक 
उद्देश्य की पूर्ति करत्ती है।" उस्दोंने यद भी कंद्ा' दे कि वाक्तीवक कविता 
के लिए यद अभिवार्य है कि उसकी संकल्पनाः ऐसे प्रोदममानों की संत्चना' के रूप 
में की जाए जौ [प्रीतमान॥ ध्वोन सरधना' में, वा'व्या त्मक पैरवना' में और' उस 
कविता में विजज्ित विषयास्तु में तमान रुप से प्रीतीवीम्बल हो। ऐसी संरपना' 
का! ऑशस्तत्व प्रीत्तमानो' जौर मृत्या' ते जलग नदी होता। 


भाणा' की प्रद्ञीत एवं सरचना के विललेधा क्रम में रेसम, एम्पतन, कॉम 
शंका, प्लग टेट, आसिदिन वारेन, ज्लैफपुर, सस्मूर का पाश्चा'त्य आलोचना 
में मद त्वपूर्ण स्थान हैं। ये वस्तुतः नयी मीक्षा' के आलोचक हैं और बनवी 
मान्यता' है कि कौई भी काव्य कृत एक विश्विष्द भाजिद संरचना दै। अतः 
रतना' की कांण्यात्मफ विक्विदता को भाजिक उपलक्षणों' के दी माध्यम सै 
जाना' जा सकता! है, लेकिन क्रीत दी संरचना के विल्लेषण क्रम में से जालोचक 
अतग-वतग स्मीक्षा' पद्दीतयो' करा उपयोग फरते पिकाई पड़ते हैँ। इनमें से रेंसम 
प्राज्द और अरधीविधान को, एम्पन्नन तीदम्धायता' को एन देट तनाथ॥ संतुलन | 
दो' रुख विरोधाभास कौ, वारेन-वक्ग उक्त कौ, दील राइट उनेका'यता' को! 
ब्जैफप्नुर भीगमा' को क्षरवना के मूल में स्वीकार वरते हैं। 
“एन हेद । खान इन पायी, पू०० 73. ह 
2« रेने बैलेक ॥.. ध्योरी पृष्ठ ।१॥+ उद्ठत नयी पमीक्षा' ; प्रौ७ पी०रस्0 


$2॥ भारतीय आल्ॉचक एव परवना की अवधारणा - 


(हे सके अर >०क हकत 32० 3 >>. “वा +व० टेक वकक नयी मकान “नाक “रस हक जी “जे स्व तन जनन जय »क “ये सकल न कसा जी थक ८++ ॑था हकण नमक मक जन नया हक. 


अत प्राचीन भाशतीय काठ्यायस्त्रीय आधवार्य और सैरवना !« 


| शक 4ह७ 9०% १मका री लय अनक आफ 2 सबक हक ५३३ 3) गया ०३७ ७७ »+क २०५ १ + “कस भा समके नाक मरी ही: 'अक। जउके बा थे: /४ग "जमक कम ल्‍मके कक मेक - हमे १४ बक ध्या 


भारतीय काव्यारत्र में काव्य जी भाषरिक ततरचना' पर कर्दी अधिक 
जअयवी स्थत एवं साफ- बुधरे दंग से 'विधार किया गया है जैकिन विद्वानों का 
ध्यान उश्चर नहीं गया दे। भारतीय काव्याास्त्र में जलकार, गुग, रीकति, 
ध्वनि, एवं वढ़ोगक्त प्म्प्रदायों' में काव्य संरधना की बात कदी गई दे। इन 
प्रम्प्रदायो' में वक़ो का प्व॑ ध्वीनि सम्रदाय भाजिक सेरेना के आन्तरिक 
विधान फी' स्पष्ट एवं विशल्रेश्नित करते हैं जबाीक गुप् ए्व॑ रीति सम्प्रदाय कास्य 
की बाइय बनावट पर प्रकाश डालते हैं। वे काठ्य में भाषतिक संरचना के तत्वो' 
की उच्रिततम त॑गीत पर बल देते दें। काव्य के संरचना त्मक मुल्याकत में पाश्वा त्य 
आलोचक जहाँ काव्य सरवना' के विभिन्‍न छाटको' के सबयोंग के अ&ययत्र पर बल 
देते हैं वी! भारतीय काव्यशाब्त्र में औौचित्य खिद्वान्त के अन्तीत काठय के 
खिसभिन्न घटकों' के बीच इसी प्रदयोगर्ी साम॑जस्य की बात करी गई है। जिसके 
कारण काव्य का उत्कर्त निरन्तर बचढ़ता' है। औवित्य अनुस्पता' का वाघक दे 
जौ काथ्य के विविध तत्वी' में त्रमातषित होकर उप्रमें संतुलन एवं संगीत लावा' 
है। अतः यह क्षाउ्य की बाढूय संरचना के विवेचन के 'नामत्स उत्कृदतम प्रीत- 
मान दहे। इसकी पररिष्ि में उन्दयौजना, भाषाप्रयोंग, अलंकार, रस, गुगे,वक्षो- 
सिकत आदि तभी तत्वो' का' तमाकैशा दौता' हे और ड्लिा' इसकी उचित सँगीत 
क काव्य पृदय्यादय यहीं घन सक्ता। आचार्य क्रव आनन्दवर्धन ने काव्य में बड्रेग्द 
ऑआँधचित्य का' महत्व स्वीकार करते हुए अनौवित्य को रतभंग या रक्व्याघाल का! 
प्रधान कारण माना दै। उन्होंने औचित्य को' रक्त का' परमगुदुय रहस्य स्वीकार 


हु धर 
32424 एक, 
प्रीलदचि त्यब॑धस्तु इक्षस्योपानिष 
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॥« थाधार्य आनन्दवक्षेन । ध्वन्यात्रौक, 5/ |॥* 


काव्य में जो जिमके अ्लुल्प दोता' मे उसे उीचत बदते हैं और कीवता' में 
जीचत का यदी भाव पी औषित्य दै « 


' जि प्रादुराचार्या: सदर िकित यश्ष्य यत्‌ | 
उसचितस्य व या भावस्तदी चित्यँ प्रचदक्ष ॥| 


भारतीय काव्यासत्र में औचित्य की अवधारणा पूणीस्प से स्वीकृत 
रदी है। काण्य के सभी ल्‍्पों, दृय एवं भ्रण्य में आचार्योँ' ने औजित्य की 
जावइयज़ता' अन्वैेजित्त की है क्योंकि आब्य के तभी तत्वों" का औग्चित्यफ्र्ग 
विध्ञान ही उसके चमत्कार व या' क्षौरदयातभिव्याबत का साधन ये अन्यथा 
रत, खकार, गु, रीति आदि का' अनावित्यपूर्ण निबम्धन न केवल काज्य 
को दृष्षित करता' है ब्रीतिक कीव की काण्यप्रीतभा पर भी फ्रार्माचएम लगाता 
है। जत। काव्य की उत्कूटता' के लिए यह आकायक दे फकि उसमें प्रमथ,विषय, 
पात्र एवं अवतर के उलुबुल भाषा, रस, छतद आगद का उवित समाका दौना 
चावचिए। काव्य बन्दीं तत्पा के ताम॑नष्यू् उचित प्रयोग ते आकार आदश 
करता' है) काव्यीनिर्माण प्राक्निया' में कीव पढे, वाक्य, क्रिया, कारक, लिदनग, 
जिम, वचन थादि की बद्यायता' केता दे और प्रन्दीं तत्वों के ताथ काडय 
हरवना' का निर्माण होता है। काव्यभाभा' में इन्हीं तत्वों का कीव वतुरता 
पूर्ण ढंग ते प्रयोग करता हैं। आचार्य कैमैन्द्र का कदना' हे कि जिस प्रकार क्ष 
आरीर के किसी एक मर्मस्थल के नण्द दो जाने पर जीवन समाप्त होख जाता 
है, उसी प्रकार काज्य तथा' उसके जीवनभूत औपित्य की तमातष्त भी किमी 
एक औखचित्य तत्व के नण्ट हो जाने पर हो' जाती है और ये औवचित्य तत्व 
मूलतः का््यभाजा' स॑रवना' के दी तत्व हैं। भारतीय आधायों' ने इस दृष्टिट से 
जिवार करते हुए कुल बत्ताइस तत्वों! को स्वीकार किया' है जिसके “उचित 
साम॑नस्य" ते दी कीवता' का' निर्माण होता' है « 


० जय बे उर्फ /कके नव भा मे अाने। १39 “के बाप प्र आका कंगन अफे-डोगा >० ३ ऋराक >.॥ >मी सके 3० गरक ५३७ अल जवाक भ४म-धो, 2गेक कक करे व्वक कर 2यही *कीय +का पाक >काए जे थक लाए €+क २३क ++क कक नाक ल्‍ूक ९०७. २० अकबर संजोक व लेक का 


।« आधार्य क्षेमेन्द्र $+ ऑनचित्य विवार' चधा, 7* 


पदे, वाक्य, प्रबन्धायें गोलकरण रते | 

कियाया कारके जिद ने वदने थे विशेक्ों ।॥ 

उपसे निपाते च काले देशे कुले ब्रते । 

तत्वे तल्ले2प्याभिग्राये स्वभावे तारतँडदे । 

प्रीत्रभायामवस्थायाँ जिधारे माब्ययथाशिकत्रि । 

काथ्यस्यद मेध्रु व प्रादुरीवचित्य॑ व्यागप्ततीवितम ॥। 

आचार्य क्षेमेग्द्र ने औक्‍चित्य फो' पद, वाक्य, रक्त, अलंकार, रीत्ति, ण, 

प्रबन्ध आदि में ठ्या'प्त मानकर उसे काव्य का जीवनश्लारक तत्व स्वीजारा' दे। 


लिभिन्‍न अ्षम्प्रदायों ने औरीचित्य को अपने सन्दर्भ में रखकर अपने तम्ग्रदाय 
के परिश्नेश्य में उसके मदत्व की ओर हढ़ेत २'फिया' हे। अलैकारवायीवयों' के आुपार 
अलंकार का आधिित्यपुर्ण विज्ञान प्री उसके सौन्दर्याभिव्यावत का' कारण ब्लता' है 
अन्यथा' उनका' उचित प्रयोग वैरस्य उत्पस्म काने वाज़ा' शिद् होता हे, जबीक 
बक्नोरिचत के प्रवर्तेक आचार्य कुम्तक इसे वक्नीरक्त का प्राणतत्त मानते है। उनका 
कहना है कि काव्य का' प्राणतत्व वक्भो'क्त है और वक्रौन्‍क्स का प्राणतत्व औशचि- 
ज्य। उनके अनुसार दिया, लिंग, वचन, रत, पद आदि के उचित प्रयोग के अभाव 
में सदुदय के पृदय में आइुलादकता' उत्पन्न नही हो सकती, "उीविताम्भिष्राम जीखि- 
तस्वाद वा'क्या'स्या'प्येकदेशें 5प्यौचित्याविरदात तीददादुलादकार रत्वदागीनि। [५ 
एीतिवादियां' ने भी काव्य की सैद्नदना' का' मुल वकलौचचित्य, वाध्यौगचित्य एवं 
विलयौग व त्य कहकर रीतति का औचित्यूर्ण निर्वदन प्रबन्ध पात्रों की प्रदाीत एव 
मन भी स्थीतयों' के अनुस्प' सँबटन में निश्दित माना। रक़वादियाँ ने रत एवं औन्चित्य 
मैं प्राण यवं आत्मा का सम्बन्ध स्वीकादा दे। आसस्दव्धन के अनुसार जनौशवित्य 
का अन्य कारण नहीं है और रसो का काव्य में औँवित्यफ्री प्रयाँग दी रतससिीद 


।« आचार्य क्षेमेनद्ध ६4 औखित्व विधारचर्ता, श्लोक, 3,9,।0* 
2» आचार कुस्तक 4 वक्षोीकिजीवितम्‌ , ४ 9 बू लत । 


का' प्रर्म रच्रस्थ हे। औवखित्य के दी उभाव में प्रबन्ध में जैकाउउैदन, अकाडि- 
प्रथम, अँगी या अनुलधान आग रफ प्रम्बन्धी दोष बोलते दैं। #वनिवादियों" 
ने ऑँचित्य की मदल्त्ता को स्पष्ट जय ते स्वीकार किया दे। यहाँ तक 
के कु पिधानू आधार्य जानन्दव्षन के ध्वन्याजीक को' औविित्प सिद्धान्त 
का आकाय्रात्थ मानते हैं। #वनिकार के अनुलार *औगीचत्य पवीलित रक्तृध्वीनि 
ही काक्ष्य का परमतत्व दे। वस्तुतः औवित्य प्लिद्वान्त में काव्य प्ररचना त्मक 
अवयवा' का काव्य में जीचततम सटीक प्रयोग पर बल सिदिया' जाता' है और तह 
पुल सय से कविता की सैरचना' पर ही विवार फरता' दै। ४ 


काण्यभाषा' की संतचना' म्रुलत। शब्दी पर आशध्ारिरत है। की अपनी 
भावनाओं एवं अलुध्नीतयों' को शब्दो' के दारा' दी पूर्त ल्‍प प्रदान करता: है 
जा कीवता' कहलाती है। कीयता' बाब्दौं वी बाजुथ संर्ग'ल पर आधारित 
होती है। बाब्दो' की यद संगीत व्याकरण प्र आधारिरित दीती है जला उन्हें 
शखिमिन्न दृष्ठिटयोँ' को ध्यान में रउकर भाव; शुण, क्रिया, #ठु्य के आधार 
पर बाँटा' गया' दौला' है जो भाषा' का' र्याकरण कदलाता' है। भाजा का यह 
ज्यावरण सर्वनाम, संता, क्रिया, विशेषण आदि के ल्‍प में विभक्‍त बोँता' दे। 
फीव अपनी कीविता' में जब अपनी अ्लुधीतियों' को रखता दै तो' इसके लिए उसे 
इन्ही! तत्वों का सदारपा लेगा! पड़ता ५|े। अतः कविता की तरचना' मुलत: 
शब्दौ' की व्याकदशि'क झंधटना' पर दी आधारित होती दे जौर कीजता' की 
सैरचमा' में उसकी सबसे मदद त्वपूर्ण भ्रीमका दोती है। भाजिक तैरचना' के आति- 
रुक तत्व कद जाने वाले अफार जिम्ब, प्रतीक, मिथ आदि भी इन्दीं के 
तारे फविता' में आते हैं। भाषा' का व्याकरण शब्दो' पर आश्वारित दे जा कि 
शब्द की सम्पूर्ण माज्यता'एँ ए्॑ विवेचन द्न पर आधारित है, जित पर भार- 
तीय दर्शन में 'प्राब्दप्रमाण" के हप में विधार 'फिया' गया' है। 


प्रावीन भारतीय दाशीनक परम्परा कौ उाक््ण करके आचार्य भाभद ने 
काव्यालकार में तथा' आधार्य वामन ने *काव्यालैदाइसुश्र" में काव्य की ठया» 


फरणिक मदत्ता' को निर्नीपत क्‍फिया' है। आचार्य भाभद ने अपने उम्य फे "घण्ठन 
परिख्छैद" मेँ कीच फे लिए व्याकरण के मदत्व पर विचार करते दुए पते हैं कि 
कठ्यावरण समुद्र है और कोई भी व्यीवित बिना व्याकरण स्पी समुद्र की' पार 
शकिए "प्राउद* रुत्त तक पहुँवमे में समर्य मढीं है क्योंशिकि शब्द के प्रयोग के पुर्व उसके 
शुद्र प्व॑ आद क्ञ का शान व्याकरण ही काया' दढे।" इसी प्रम्दर्भ में वैयाकरण भर्पू> 
हीरे कबते हैं कि « ३ 
ब्तत्त्वायबीध्! पाब्दानार नाग स्त व्याजरण"दुते ।" 


थर्धात्‌ शब्दों का तत्त्ववाम व्याकरण कौ' छौड़कर अन्य किसी ते नी दो 
तकता' क्यौरकि व्याकरण दी शब्दों के प्रयोग ते ब्याक्‍त को' पीटीचत करपता' दे 
और दक्षड़ी तबायता ते थी घद शब्दों का' जीचत प्रयोग करने में सपल दींला दे। 
फीचि ढार प्रयुक्‍त शब्दो' का उीचततम प्रयोग ही वीविता उदत्राती है। आचार्य 
भामद का विधार है 'कि रबनाकार हो किसी भी रचना' बढ़ या रवनाकार को 
मानवण्ड के एप मेँ नहीं स्वीकार करता चारीदए अर्थात कल्ली भी रताकार को 
यद देखकर कि शेड के धम्त ढँग का' प्रयोग पूर्ववर्ती प्रोतद कीय ने सकिया' है तो' बंद 
जीवंत दी दोगा,, अतः व भी किसी वैसे दी प्रयोग का' अनुकरण करें जीचत नदी 
क्योतिक ऐसे में सदैव आशश्ति बनी रवेगी। उनका मानसा' है शक दूलरो' के प्रयोगों 
पर आशित दोकर भी कोई काउय कर तक्ला' दै जैकिन वद अनुवाद माज दोगा' 
और क्रीवता' में वर्णित अनुभीत उधार की दोगी, ऐसे में रवना' पाठक की तंपूचना' 
देने नें ही समर्थ दोगी, न कि आहलाथ कराने में। अतः कीव को अपनी धृष्टद 
स्थर्य करनी बारहिएा। किसी के भावों एवं प्रयो'गो' का सदारपा सदी जेना' चाहिए। 


काठयभाषा' की सैरवना' की दुष्षिट से विचार करते दुपए दार्शनिक सन्दर्ग को 
गह्ग कर आचार भामद ने शब्द के विभाजन का प्रयास क्‍जिया' है जो' तंतार में 
प्रचालित प्रागदो' को स॑रवना' की दृष्षिट से विभाजित करता' है। उनका' यद विभाजन 
मूलतः शब्द दर्शन पर आश्रित है जो शब्द क्ो' व्याकरणिक़ विभाजन से पृथक 
खिभाजन दै « है 
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द्वग्याक्रियाजा तएमिदान्ते 4 परतुर्विधा: । 
यदृष् गशब्दी मत्यन्थे डित्थाविद प्रत्तायनत्ते ॥॥ 


र्धात शब्द चार प्रकार के माने जाते हैँ « द्वव्य, क्रिया, जातित प्व॑ँ ग। आचार्य 
भामभद का फवना' है कि स॑तार भर मेँ प्रयुक्त शब्द दग्तीं बार वर्गों के अन्तात आ 
जाते वैं, फिए भी "यदृष्छाए बाबदों' की पॉँचवी' कोीद छी सिस्थील है जिसके अन्त- 
गत सैज़ावाधी बआब्द आते हैं। बाद में शब्दो' 3> इसी दाशीनक विभाजन पर भाषा 
कै उ्याकरणिक विभाजन का निर्माण बुआ, और जायीत सं ख़दबढक यदुच्ठा बोषक 
शब्द ज्याकरण में, क्षैशावावफ शब्दों में तीन्मीलित 'फिए गए। "यदुचुऊा" बौधक 
शब्दों थे तात्पर्य ऐसे पाब्दो' से दे जो शब्द वक्ता की दच्छा का' अनुगामी दो' जैसे 
कौई 7प्रिता' अपने पुत्र का नाम देता' है तो उप्के पीछे लर्क या' सार्थकता वी होती, 
+गशबोध्क" बाब्द ठयायरण में 'वलोज्ग के स्प में चिर्दिब्द किए गए फ्रिया' का स्थान 
व्याकरण में या' का की रहा ज्बीक द्रव्यवोधक परान्द स्वभाव कोमल, पीर 
आदि | में परियलित वो गए। उपर्युक्त दापीनिक परम्परा से भिन्न देशकाल में प्रच- 
शित्त सर्वनाम, धव्यय याद जो ओोधक पऊ्द भी कीवला' का भाजिक प्रचना' मैं 
जाए जो व्यावरण के अपने जप में। इस प्रफार प्रावीन भारतीय आचार्यों' ने बन्द 
की जौ दौ' व्याय्याएँ प्रस्तुत कीं उनमें प्रथम» शब्द के दाशीनिक स्थल्प पर' और 
दुधरी बाग्द की व्याकर्टीगढ़ धरिवमा' परु आधारित थी। 


आवार्य भा६मव, आचाय दण्डी, जाचार्य मम्मट, आवश्य जानम्ववर्धन, 
आचार्य कुन्तक सीदित अनैक सिद्धान्तीक्ष्यक आवार्यों ने अवता' मैं व्याकरण कै 
महत्व को' स्वीकार परते धुएं कविता के निर्माण में भाजिक सैरचना' की मुंसय 
भूमिका स्वीकार की है। ये उपनी तमीक्षा' परदात्तयों| हारा यह शविशा« निर्देश 
भी देते देँ कि भाजिक क्षैरतना के विविध स्पो' का' 'फिले दँग ते प्रयोग सिकया' 
जा' तजता' है जितते कीजिता' प्रभाकातली बन पढ़े। वे भाजिक सरधनप' की दृष्षिद 
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॥« आचार्य भाभह 4 काथ्याल॑गार, 8/ 2।* 


मे काजय के मुल्याकन पर भी बल्ल देते हैं। स॑रवनात्मक म्ुल्पाकम की दृष््द ते 
भारतीय काव्यालनी जावार कुन्तक ने वक्नो क्त शिद्वान्त का विकास क्‍िकियात 
जबीक दूधरैे वरी के आधार्यों ने दाशीनिक मान्यता' को उरादण कर कीविता' को 
मनोवैज्ञानिक सविदनात्मक पक्ष की दृष्णिट सै अपने समीक्षा' शिद्ारतो ज्रो' विक- 
खित ?िकया' जिसमें रस सिद्धान्त प्रमुव है। दाशीनिक परम्परा से सम्बढ आचार्य 
शब्द को अभिव्या तत्व के ह्प में देखे हैं और उसे काव्य का मुछ्य तत्त्व स्वी+ 
कार करते हैं, क्षाथ वी लक्षणा' ए्व॑ ठ्यतनना' की उसके टारा दी उत्पस्न मानते 

हैं। अतः शब्द का दाधीनिक दंग तै किया गया विभाजन काफी चंद तक अभिष्षा 
का विभाजन है जो कविता कै आनतीरिक रचनाविधान ते सम्बन्ध रखता है और 
उपके बार भेद अभिश्ा' के घारो' भेद माने जा सकते हैं « ॥॥ यौगिक, ४2३ सर्द, 
]35॥ योगल्द, ॥५॥) यौं'गिकल्दू । बाद के भारतीय आचार्यों ने कविता के ब्या- 
करणिक एवं दार्शनिक पक्षों के त्मज्वित जप को' लैकर समीक्षा' सिद्वाम्तों को चिढ़» 
खित क्‍किया', एसमें आवार्य आनम्दव्धन का ध्वनिश्तिद्वान्त प्रमुख दे। वे उयाकरणणिढ 
आधार को' स्वीकार करते धुए कबते दैं « 


"प्रथमी' विक्वासी' 7 िद वैयाफरणा। । ] 
ते व श्रुयमाणेत्रु वर्गेषु ध्वीनीरतति छयवदररीस्त ।।" 


अर्थात्‌ वैयाकरण प्रूयमाणवर्णों मेँ ध्वानि करा व्यादार बताते हैं। ७वीनिवादी पत॑- 
जीजि के दस ठयाकरिक सिद्धान्त को भी स्वीकार करते हैं 'कि एक बार में एक 
दी वर्ण उच्चीरत होता दे « "एक्ैक वर्णवीर्तवी बाड्‌* न ढौ' युगववउच्बारयति"। 


वस्तुल। काब्यद्चना' अपने निर्माण में व्याकराणिक जवयथो' का' दी सपारा 
जैत्ती है जो कीयता ढ़ी बादय धैरवना कछ्लाती दहे। कीवत्ा फे सम्दर्भ में यंद 
कहना! सके उसमें ठग्याकरण की कोई मदत्ता नवीं है, उीचत नदी क्योंकि जिसे 
आलौचक व्याकरण ते मुक्त कीवता कदते दें वद् वस्तुतः व्याकरण से मुक्त नदीं 
रदती क्योंतिक कविता' में कीव डाराय प्रयुक्त घुए प्बद व्याकरण के दी कोर्द स 
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।« आधार्स आनरूदवर्धन ; ध्वस्यालोक, ।/ ।3 वु। लत । 


कौई अवयब होगी और यदी ह#वविता के निर्माण में बाय विधान का मूल है। 
फाव्यभाणा' शब्द पवँ अर्थ की आपती पमग्न का ही विशिष्ट स्प है। काठउय- 
भाभा' जी सक्षियता जाव्यानुभ्नीत की माँग के अनुसार फ्राज्यमाजा के विवश 
उपादानो' के साथ रचना के स्तर पर सीह्े जुड़ी हुई दे। इसीलिए भारतीय 
क्षाव्ययातरस्मियौ' ने कीविता' में शब्द और अर्थ के सौर दित्य की बात डी क्योकि 
बाब्द एवं जय का' उीचिलतम प्रयोग ही उच्यूडट कचिता' का निर्माण करता दे 
और काव्यभाभा' सँरचना' में झ्याकरणिक उपरादानों के अल्याश्विक महत्व के कारण 
भारतीय काज्या'स्त्रीय आधारयों ने पाणिमि को प्रथम कीय माना' है। 


[ब| आधुनिक भारतीय जालाँचक और सैरचना' की अवक्षारणा' ;« 
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आश्ुुनिक भारतीय आलोचकॉ' की प्तरचनपा विमयक अवश्चारणाएँ बचुत बुछ 
पाश्चा त्य आालोचकों' की संरचना विषयक दृष्ि टयो" पर आश्यारित्त दे। धन आशु- 
निक वचिन्दी आलोचको' ने एक क्ताफ पाशएवा त्य विदानों' के कई मतो' को मिला 
पर कर पक पूर्ण स्वस्प प्र स्पष्ट करने की औशिश की है वद्दी कु नवीन त्य 
जौड़ने का भी प्रयाप्त 'किया' दे। अश्ैय काठ्यभाजा' ततरचना' के मूल में सम्शेष्ण की 
समसया' को देसते हैं, उनका' मानना है 'कि अर्थ एवं अनुध्ीत के स्तर पर सम्प्रेष्ण 
ही क्राव्यभाषा' की प्रंधना का तक्षाथ देता दे और वदी सैरवना' का मूल तत्व 
है। वंरवना' की उत्कृटता उस साववित्य की उत्कृदता' दे क्योकि स्ागवित्य एंव 
भाषा जिक्ती जै४ए पवं परिमार्जित बोगी, उप्त भाजा' फी ध्तरवमा' भी उत्सी 
ही ओेष्ठ होगी, और यह गैष्ठता' उत्त भाधा के अधिक्षाक्षिक उपयोग पर निर्भर 
फरती है। भाषा' के निर्माण के लिए रचनाकार को' धुजन के स्तर पर स॑की करना 
पड़ता' है और प्रत्येक अधीर संदर्भ भाषा की विष्नि मेँ उत्ते लिए बुध नया 
अभि्दृत फरता' दे। इसमें वुछ नया' री पूछ सामर्थ्यवान और हर संदर्भ से इब इस 
बाल की प्रतीतति बढ है और इक्त पूरी प्रक्षिया' के मुत्र मैं सम्प्रेणण की क्षमस्या 
काम काली है। उनका वविंवार दै कि, "प्म्प्रेमम का सवाल भ्िर्फ भाषा' के मुद्दावरे 
और व्याकरण प्मत प्रयोग के श्ाथ दी नदीं जुड़ा' हे जीकक घटना की और अनु« 


भात की स॑रचना' के क्षाय्र भी णुड़ा दे। ज्यों दी इस भाषा के मुदावरे से, भाभा 
की सतद के नीवे जाकर अनुभ्नीत की स॑रवना और धटना' की पदवान की सरदना 
पर ध्यान देने जग्ते हैं स्यो' दी बात जीटल दो जाती है। दमारे अनुभव की 
घटना' एक तरद से ज्लटे उम में दोती वे। प्रीटत था परिणाम बसारे अनुभव में 
पक्की आत्ा' है और उसका' कारण बाव में, जबीक व्याकरण की दृष्णिद मुबयतया' 
फतदाततिक कम पर रखती हे।" डॉ0 परमाननद श्रीवास्तव भाषिक सरधनाक्रम 
मैं वा'क्याविग्यास कौ मदत्वपूर्ण मानते हैं। उनका कदना' दे ' कि, "काहयभाणा' के 
गन के विश्लेषण क्रम मेँ बा'क्यीवन्यास को' मदत्वपूर्ण दकाई मानकर' चलता' होगा 
क्योतीक वाक्य की ब्लावद में दी दृरिरियाँ> अन्तराली', लयात्मक सैरचनाओं' या 
चिभिन्नताओं, पब्द> सम्बन्धों' की किह्मताएँ निश्चित दोगी। एक शंढद और 
उत्तके समीपी [क्षपेक्ष दी नद्दीं निरपेक्ष या अतम्धद भी | पाब्दो' का तम्जन्ध् 
कीधिता' की संरदना' में अपनी विश्विष्टला' रफ्ला' हे, जो वाक्य गठन के आधार 
पर ही समझा जा' सकता है।" वस्तु वा'ब्बंरन क्रीवता की एक सीमित क्षैन्न 
फ' दी प्रार्तीमाधित्वत करता' है ताथ दी यद अतंगत भी प्रतीत दौता है अरयोपीक 
रधमा' के निर्माण के तमय रंचमाकार का जोर वा'क्यफ्रन पक्ष डी और नदी 
रहता' है, वह भावों" के उनुल्प प्ब्दी' की छोज करता है ने कि वाक्यों की। 
कीवता' की दुष्ठिट सै वा'क्यछ्न एक पक्ष है, अधे उप्तका दुसरा पक्ष दे। सैरवना 
के निर्माण के क्रम में देखे तो वाक्य से कर्दी अधिक मदत्वपूर्ण धीमकां शब्द पंत 
ज्िम्ब फी दे। 


डॉ0 रामस्वल्प वल्लेंदी का विधार है 7 िक भाभाविद्वीन अनुध्तीतत सम्भव 
नहीं। पृति का पारा' स्वस्प भातिक संरवमा' पर ही आश्रित होता है।दसी- 
लिए रचनाकार का ध्यान काठय की भाजिक सरंवना' पर ऑरध्रिक रद्तता' है क्‍्योंगिव 
क्षारी खिदना' और अनुभीत पैरचना की संगीत पर दी निर्भर दे। अत) रचनाकार 
स्त॑ कीव का ज्ारा जोर रचना या क्षीत में भाषिक सैरवना'गत संगीत पर जधिक 
रहता दे। उनका' कहना' है कि "होने और उसके प्रतीत के बीच जितना" तवात | 
एवं वैविध्य है वह भाजिक ध्ैरवना' के विधिक्न अर्स्तरी' में दुजता' जाता' दें, जदाँ 


इस तवाव सं वैविषध्य के जाय एकल्पता लाने की कौशिशा दे वो विज्ञान के 
ता त्तक अध्ययन हैं और गणित के फाक्ी हैं >+०--««ब>ननजननलनजजन+न+++« 
पारवित्य जीवन जी प्रीति रचना' करके उसे विस्तार देकर प्माता' में तगरावण करता 
है, विज्ञान और दान में भाषा' का प्रयोग निष्क्रात्मक है, सारीदित्य की 
भाजिक संरचना प्रस्तारपरक दै, अरे के विशभिन्‍त परतो' को सोलली हुई और 
उनकी ट्रकरावद ते अर्थ की अन्तदीन पर्जन॥' करती है। परवीजिए सातीदत्य के 
औभभिश्मा त्मक स्तर पर दिखते उन्त्र्विरोधी भाजिक कघन एक दुपरे को” सबमुष 
नहीं कादते।* स्पष्ट हे शक डो0 रामस्वस्प चतुवेंदी पाविित्य की भष्षिक पैर 
उमा' और वैज्ञानिक या' दार्धीनिक सँैरचना' के तुलनात्मक सन्दर्भ में इसे देखते दें। 
उनका' खिधार दे 'कि भाषिक अभभिक्षा'त्मक विरीध्ाभापष काव्य सैरततमा' का एक 
प्रमुष तत्व है जो' दौनों' प्रेवनाओं' में आगाव करता' है। भाषिक सरधना' की 
यक्षार्थ के धरपक्ता पर प्रतीत तनाव और वैचिष्य की दन्द्ात्मकता' सारीदी त्यक 
सरतना' को' निदुल्नर सम एवं सम्भावनापूएी बनाती रदती है और' तर्मक अपनी 
पूरी वेबारििकता' एवं एकाग्रता के ता'थ सैरचना' के स्तर पर गीतील रहता दे। 
प्ामाण्य भाषा: के निरस्तर बदलते अर्थ घावदित्य की भारषक तरवचना' से जब 
टकरा'कर एते विवक्षन्रील बनाते रबते हैं जौर ऐसे वी २िकिसी रचसा में एक घु« 
निश्िचत अगर निश्चिम्त करने फे बजाय वदौं जय की शविज्सनाशील्ष प्रक्षिया' चलती 
रहती है जिसे द्वारा बब्द में अर्थों' के विशविध रूप आते रदते हैं। इती लिए 
फित्ती भी स्वमाकार की अर म्भिक भाणा' प्रयोग की दुष्ट से अपने में उप« 
फरणा ट्मकला' अधिक धौती है। एस सन्दर्भ में वे भाजिक तैरचना को काव्य में 
पीरिणत दुआ मानते हैं। उनका मानता दे कि, "भाशिक तैरवना' का अपना: क्रम 
दी आगे चलकर कविता इ ही जाता है। पढले कया" गया सै “कि अनुभव बोने का 
अनुभव पीना अलुध्ीत हे और भाणा' भी।" स्पष्ट है "के ड0 चेतुवेंदी यहाँ आलु- 
भीतति और भाषा मैं अन्तर नदीं करते वे भाषा' को कीव या रवना'कार' के अनुभव 
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की अधिकतम ज्यवत करने वाज़ा' उपकरण मानते हैं जबाँ' पाठक के स्तर पर 
दौनो' का' नाममान का विभेद रद जाता' है अन्यथा' पाठक अनुभ्ीत के स्प 

में भाजा' को पढ़ता है लेकिन जीव की अनुीध्तीत ही उह्ण करता दै। उनका! 
कदनया' दै कि, ”प्षाशहित्य का पररिपाक क्‍फिए देशकाल की अपनी क्िया>श्राति- 
फिया' में बदलता ही चलता' है। भाजिक तैरचना' में विवृत वाशिग त्यक कृतति 
मनुष्य के अपने उयीक्सत्व की दी तदव काल के आयाम में जीवस्त और गीत- 
गील रघती दे। यद वैशिष्ट्य सिर्फ सारडित्य की दी उपलब्धि है, वियार पथ 
अनुभव के साजैध के कारण और काल के आयाम में जुड़े दोने ऊे कारण" वस्लुतः 
क्‍फिसी बाब्द का कौई एक निष्िचत अर्य नहीं दौता' और नं जाब्द अपनी प्रवृति 
से काव्या'त्मक दोता' है और न कोई भाधा' बीलक काव्य-ग्रीक्षया' में एक विशेष 
प्रकार की सैरवना' के हारा थी वद वाछित अर को प्राप्त कर पाता है।सैर- 
कसा दी उस्ते अध प्रदान करती है। भाणा' में यद बंचु बरश्माथता' और अनेक सतरी- 
यता' लैरचमागत उसब्श "सम्बन्ध-भावमा" या संत के कारण बनती दे। अनुभव 
कैलिद्रत सैरवना' मैं भाषा के विधिक झतरी' का प्रयोग दोला' दे। इसमें भाभा 
वी सकता त्मकता', चित्रात्मझता, सन्दर्भभा आदि मुझिय दोते दें। 


डॉो0 नामवर सिंध "कविता के नये प्रीज्तमाभ” में करीत स्व रवना' की 
प्रमीक्षा' के लिए उत्तकी भातिक पंरवना' के मदत्व को सभी तामीयक वित्ानों 
धारा स्वीकार्य बताते घुए इसकी सदायता से कृत के मूल्यांकन के महत्व की 
सर्वप्रथम निराला द्वारा' स्वीकृत बतलाते हैं, जताँ निराला ने "जुदी की कली 
का उवाला' देते घुए लिखा था "यद ऐसी रवना के धर कल्प इतका' एक आऔा 
उदत किया जा' सके। मेरी छोटी रचनाएँ कलीरिकाऐ॥ औरगीत प्रा प्राय! 
ऐसी ही हैं। इनकी कला' इनके सम्पूर्ण में है, झड़ में नदी २««--“«-+«« नऐपी 
जीवता'ओं का काठीदरण जआालौचक का' यद्बता तौन्दर्य कीन और कीव पर की 
गयी कृपा'क्षीषणी अक्ूपा' दै।" और जगे चल्नकर निराला आवयाीविक सिद्वान्त 
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की स्थापना फऊरते हुए प्रतीत घोते हैं। डोे0 नामवर सिंद का विचार दे कि, 
"वीवता' की सैरचना जबाँ' 'स्फीटक या "पीक्षस्टल" के सप में दोती है वहा 
सरचमा के ताफिक और अताएिक सिद्धान्तों का विभाजन घरमराकर टुट जाता 
है। यदा' चु७ एवं दृदय का विभाजन गदीं है बील्क बढ मानीसक अम्त्पीन्‍्थंत दे 
जिसमें तमुदती कीवता' काश एक औवभाज्य ठोस जिम्ब के स्प में निर्मित दोती दै। 
इसी अर्थ में आय ने कंदा' है कि, “मैं मानता हैँ कि भावना प्रधान कविता छोडी 
दी हो सकती है, नी तो भावों का' "पैराफ्रेन" दोने लगता है। "णो" घनतीध्चत 
पीड़प थी मस्तक में स्मीत « तप छायी" वद एक आँसू बनकर आये जहाँ' तक तो 
ठीफ है 'किम्तु जब वद बरसात की पड़ी सी बरसने ज्गती है तब वद शायद वदी 
पीड़ग' नदी रहती और अनीघ्षत तो भज्ना' रद्द दी केसे सकती है। 


स्पष्ट है कि भारतीय आल्लोचक फीवता' की सैरचना' की उपयीगगता' मुक्यत 


उत्तकी पम्प्रेषणीता' में बी देखे हैं। लाथ दी जविता' की सैरचना' के बुनियादी' लप 
मेँ विधिक प्रयोग के भी पक्षपाती हैं जिसते सन्दर्भो' क्री जीटलता' में भी उसकी 
गीलकोौलता' बनी रहे। 


+>०++०--. आधुनिक कीविता में समीक्षा' के उद्देश्य से सरचना' के उपयोग करने 
का' सुझाव सर्वप्रथम आर्बू0 ९० दिवर्द्त की पुस्तक "दी मीजनिंग ऑफ मीनिंग" में 
शमिलता दे। उसकी यह तोच बहुत्त कुक उतर समय "भाषगाविज्ञान" के हैंत्र में हो! रे 
महत्वपूर्ण पीरिवर्तनो' एवं नये शपदाओ के कारण विकाशश्नित धुई। उस समय स्पवाद, 
पैरचनावाद, शध्दविधाम मे आदि शादाएँ नयी» नयी चिकीसत हुईं जिनका 
प्रभाव ररिचर्डूस के आलॉचना' खिदास्त पर पड़ा और उसके बाद नयी समीक्षा" के 
आलौषकों' द्ादाय' काण्यभाषा' की सैरवना' क्री दृष्टिट ते कीवता' को देखने फ्री 
प्रीक़या' प्रारम्भ हुई। आज काव्यभाषा' स॑रचना' नयी कंचिता' के ऋययत का' सब्धें 


मदत्वपुर्ण समीक्षा' पढ्ील दो' गई है और प्रायः समीक्षकों' दर बस्तका' उपयोग 
धो रदा' दै। ; 


भारतीय काज्या/ सत्र में कीवता' को समझने और देखे की शुल्आाल दी 
भाजिक़ संरवना की दुष्ट ते हुई। आचार्य कुम्तक ने आने "वक़ोरवित खिद्वास्त" 
में कविता' के व्याकरणणिक संरचना को उक्ण कर कीवता' को विएरलेक्षित किया 


जाद में आनन्दवर्धव ने इसको' और औध्िक पररिष्दृत करते हुए ध्वीनि सिसिद्वान्त 
फ्ा' विकास क्‍किया जहाँ बाब्द के प्रत्तीयमान अर्थ की मदत्ता' पर अल दिया 
गया। धइश्च तराद काव्यभाणा की दृष्टि से भारतीय एबं पाशवात्य क्रमीक्षा 
पढीत की कुनात्मक सन्दर्भ में देखें तो' स्पष्ट छोगा' 'कि पाशवा त्य समीक्षा 
पद्मीत आई0 ८० ररिचर्ड्त के पढले तक क्रीवता' को क्षममने की दृष्णिट से कविता 
के संविदा स्मक प्य अनुध्रीतिपरक भावषक्ष क्षा: दी क्षदारा लेती थी जबीक भारतीय 
आवार्य प्रारम्भ ते दी जवित्ा' के न्याकरणिक दावे की मदत्ता' स्वीकार करके 
चले हैं। भाजिक पैरवना' की दूृष्ठिठ से कविता' के म्रृक््याकत पढद्मीत को विकीलल 
करने मैं:गित रशिवर्डप, बारेन, बुक आपीद पराश्वात्य विद्वानों! का मदत्वफू्ण 
योग्धान है। आज भाजिक सँरचना की यद विक्कासमान प्रक्तिया' "डी0 कार्स- 
द्रआन" लक पदुँच गगी दे। जड़ों तक भारतीय समीक्षक्षी' का प्राम है, पते के 
आधचारयों की अपनी एक मीलिक वविवारधारा' थी, जैकिन आण के रहन्दी 
आलीचक पराषचात्य समीक्षा' पद्रीसियाँ का' ही अनुकरण अपने भिद्ाश्लो' में करते 
विपते हैं। जहाँ तक नवीनता' का' प्रप्म है, वाद (हिन्दी में पाणचात्य प्व॑ 
प्रावीन भारतीय काण्य सिद्धान्त के समन्‍वय में दी वदिसली है। इसे आचार्य 
रामंचनद्र शुका की स्रमीक्षा' पदीत में मु्य स्प से देसा' जा तज्ता' है। 


स्पष्ट है 'फि कीवता' की तमस्त अधथ क्षम्भावनाएँ उसकी धाजिक पैरवना 
में थी निाशदित बोतसी दे। भाषिव सैरचना जिभिन्‍न सम्रामार्थी एवं जिलढे तत्वों 
का सैधौजित सप बोलती है। भाशिक सँंरधना' के ये विरूद्ध एवं समानार्थी जग दी 
कजिता' को विविध अर्य देने का काम करते हैं वर्योषिकि फचि अपनी कविता में 
अपने विवारा कौ व्यक्त करने के जशिए भाजिक सरवना' के विशभिरत उपादारमों 


कौ दी माध्यम स्प में उाद्ण करता दे। काव्य तैरवना' क्ृीत के पुल्याकिन की 
दृष्िट ते अन्य स्पो' की अपेक्षा अधिक जाॉएल दोती दे और यद जादिलता 
धचिता' में कई स्तरों! पर दियाई पड़ती हे। यथा शब्दबयन, प्रदीविन्‍्धात 
आदि फी तथा' विम्बधिध्रान, धीम, कऊंयानक आदि की भी। यह जादलता' 
स्वनावार के आुभ्वो की संगीत में और भी अधिक जटिल वो जाती दे। सजा, 
पर्वनाम, क्या, कोका, अलंकार, जिम्ब, प्रश्ीक, क्‍मिथंक जैसे भाविक क्र 
चना के उपादानों' को' काब्यभाजा के ऋययन का आधार जनाने ते तात्पर्य 
फीण्षिता' की अभैल्द स्व प्रयोग के स्तर पर ल्दू परम्परा को जातिशित कर' भावा- 
नुध्ञीत एवं कीविता' की बनावट को एक स्टुयुकत आाकार देला' है, साथ ही 
काब्यभाधा' की बादुय त॑धटना' मेँ कक्रियान, त॑ज्ञा। सर्वनाम, फकिष्ण आदि का! 
उचित एवं तदी प्रयोग, छन्‍्द एन लय के उीचत ताम॑जस्यपर्ण प्रयीग के साथ 
उचित बत्ता' भी अपेक्षित रदती है क्योंशकि जबा' एमका' उीचल सामैजस्य रबना 
को उत्कृष्दता प्रदान करते हैं, वहीं न्न अ्षुतुलल रघना' को' उपदास के यौ"म्य 
बनाती है। बरमका' अधिकतम साम॑जस्यपूर्ण प्रयोग रपये रघमाका'र क्री क्षमता 
का भी पररचायक णोता' हैं। 


#4६ _ठंयऊंषो एक तल .:. 
4- वाक्य ५ 


न #के के > हक जे हम अना 3मक काका 


काल्यभाणा' के रन के तन्दर्भ में एवं व्ीत के विश्लेषण क्रम में वा क्यों का 
महत्वपूर्ण स्थान है। वाक्य काव्य की भाषिक संरचना के निर्माण मेँ प्रमुख भ्वीमका 
क्षद्रः करता' है, क्योंगिकि वाक्यों' के बमावट के द्वारा दी रचनाकार द्वीरियो,अत- 
रालों, लयात्मक सल्‍पो' एवं शाह्दिक संगीत को निरयन्रत करता' है। इस सन्दर्भ 
में देमीत्रयत अरच्छू के मत को! उद्ृत करते हुए कहता' दे (कि, "उपवाद्यों एवं 
वा'क्याशो' के पंयो'ग ते जो' वीज औस्तत्व में आती है उते दम वाक्य कदछले हैं। 
औदुम्बरायग के अनुपार भाणा' का मुल्र आधार वाक्य विन्रों का क्षीरसारह में 
नित्यल्प ते रहना मात्र है। मीमासक कहते हैं 'कि, अर्येकत्वादेक॑ वाक्य॑ साका- 
ड-क्ष चेदिवभागे स्यात" अर्थात्‌ वाक्य ही पृर्णभाव की प्रकट करने में तमथ्थ हैं। 
प्रीसद्र नैयागयिक जगदीश के अनुलार वाक्‍्यभाव मेँ गृढ्दीत सार्थक शब्द के ज्ञान से 
ही शब्द बोध उत्पन्न बोता' है, केवल शब्द को जानने मात्र से नथीं - 


"वा'कयभावभवा प्तस्य सार्वकस्याव बोधतः । 
पम्पदयते शब्दबीध्ो' न तन्माश्रस्य बोधत!।। * 
उद्याकरण के उनुतार वाक्य का जौ स्वस्प दौता है उसमें उ8 बातें आव- 
श्यक कमझ्नी जाती हैं « 
॥।> सार्यकता,, 
2« यौ“ग्यता, 
उन् आकांक्षा, 
%*« सनब््निश्चि, 
5« अन्वय, 
6- क्वम । 
इन्हीं छदों' के संयोग ते दी वाक्य का निर्माण दोता' दे। 


कक अमोकिजनक >े« तन रथ के “० ७ संजके अमन नाक >मक 38 अर -भंम वीक ते सम समय +न्‍नक ०० ना जवत साले >कन जय >ज सम अमक, “ढ़ >मा #-क “जमा _#क+ एथ०ममा »»+ 4 8+क ७9॥ ४३ “केक कम 2४७ “० ७७ (७५५ ॥०० के व 33७) ०थ >कन धाथ »मक मेष कर 


।- आचार्य जगदीश: पब्दशीक्तप्रदाशिका कारिका «» ॥8, पु०- 53*« 


काव्यभाणा में वाक्य का अधीविस्तार के 'निमित्त कीव लाक्षणिक प्रयोग 
परता दै। भारतीय काव्यागस्‍्त्र में आवार्य छकुन्तक काव्य मैं वा'क्‍्य के महत्व को 
चिदिए्ट किया दे। उसके अनुसार वाध्य वक्तता' का दूधरा नाम वस्तु दे। ये 
इसके सम्बन्ध में कदते हैँ 'कि + 


वा क्‍्यस्य वक़भागेठस्यों' 'भिदते या संहप्रधा | 
यत्नालकार' बर्गोंअ्तो' पर्वा 5प्यंत्मीवष्याति ॥॥" 


इस प्रकार वे समस्त अलंकार प्रपैंध को वा क्यवक्नता में समाहित कर लेते हैं।उनका' 
मानना है 'कि वाक्य ए्वँ वाक्य की वक्ता सबभ्रो' प्रकार की दो तकती दे।वक़ता 
कौ परिभाषित करते हुए आवार्य दुस्तक कहते हैँ कि « 


उदारस्वपरिरिस्य॑द सुन्दर त्वैन वर्णनम्‌ ॥ 
वस्तुनीवक़ाब्देक गोचर त्वेन वक्नता' ।॥। 


अर्थात्‌ वस्तु का' उत्कर्म युक्‍त स्वभाव पे सुन्दर स्प में केवल प्राव्दो' द्रप कीन 
अर अयवा' वा'ब्य की वक्ता' कहलाती है। अर्थात वाक्य का! इस प्रद्वाए' प्रयोग 
क्ीवता' मैं किया' जाय जो' हृदय रैक हो तथा' उप्तके प्रयीग से ही एफ नये अर 
की धूष्ठिट दो वद्दों' वा क्यवक्गता' दोगी। 

वाक्य यश्ञाष बाब्दो दया निर्मित होला' है जेकिन वध शब्दौ' कह का 
अपर न देकर एक पृथक अधथ [त्री' उसका' अपना होता दे| देता है। पराएचा त्य 
आधुनिक विवारक जॉन दास्पते का मानना' दे कक वा क्यों के निर्माण में शर्ते 
यद है कि वाक्य सा'यक बराब्दो' ते बना वो, लेफिय इसका यद मतलब नहीं सिफ 
बच निर॒धक आवाजा' ते बना दो', अर्थात्‌ वा'क्यौं' के निर्माण में सार्थक शब्द 
मदत्वपुर्ण ध्रीमका निभाते हैं। यद्द उदता' दे कि, "पाब्दी' का साश्रारणतः अवेले 


।« जावार कुस्तक ; पढ़ी क्जीकितम, 3/20 
2« बंदी, 3/।* 


प्रथाँग नदी सकिया' जाता' बील्क वाकयोँ' में और उनसे भी अग्विक चिस्तृत ऐसे 
सन्दर्भी में 'किया' जाता है जिनते वा'क्य कौ' समझने वाले ण्यीवत का' ठयव- 
हाद काफी अश्विक समान दोला वै।* अर्थात वाक्य के साथ प्रयुक्त धोने पर 
शब्द के प्म्दभ का जान धोता' है और तभी उ्का अथ भी निकाला जा' सकता 
है। ऊ0 परमानन्द श्रीवास्तव काव्य की भाषिक संरवना' में वाक्य को' प्रदते 
मद त्वफूर्णी तत्व स्वीकार करते हैं। उनका कदना' है 7७, "फ्राव्यभाणा' के फ्रन 

के चिश्लैफा क्रम में "वाक्यविस्याक्ष" को' सब्ते मदत्वपुर्ण इकाई मानकर चलना 
दीगा। क्योंकि वा'क्य की बनावट में दी दुषरियोँ> अन्तरालौ, लया'त्मक पैरच« 
नाओँ, विभिन्‍नताओ तथा शब्द सम्बन्धो" की वकिशेभलाएँ निगिछठत हौ'गीं। एक 
शब्द और उसके समीषी ॥ सापेक्ष दी नदी ननिरपेक्ष या' अप्तम्थद भी | शब्दों 
का' व्म्खन्ध फरीवता' की त॑रचना' में जपनी जो विश्िटता' रखता' है उसे वाक्य 
गन के दी आधार पर तमजा' जा सकता' है।" वाक्यौ' की उपयोगिता' एव॑ 
उत्तके प्रयो'गीवीधि के अनुसार विद्ञानी' ने उसका वर्गीकरण कदने का: प्रयास शकिया' 
है। आचार्य कुन्तक ने इसके प्रयोग वविशश्चि के अनुत्ार दा भेद किए हैं -॥। |मतकजा, 
[2 | आदाया' | 


"तैज्ा' सह्जादार्य भेदीभिन्नना कर्नीयस्य वस्तुमौ' ड्लिप्रकारस्य 
वक्षतता।" 


सदन के अन्तग्रव वस्तु के स्वभाव का! स्वाभाविक स्प ते सुन्दर दणैन 
आता' है। स़दय या स्वाभाविक लप ते सुन्दर वस्तु का यथाल्प सुनदर' कान, 
इक्तमें 'विप्ती बादय उपादानों का सदारा नदी जिया जाता! जबीक आहार्य 
ज्युत्पात्त प्व॑ ग्िक्षाभ्यात्त ते अर्जित बोली दै अर्थात इसे काव्य में प्रयुक्त करने 
के लिए अभ्यास क्‍किया जाता है। विद्वानों ने इसे अर्थालकार भी कदा' है। दस 


।- जॉन हॉस्पर्त : एन इण्ट्रोडकान टू पिलासीफकल प्लालिसित । अनु0 
गीवडीना' भद॒ह, पू0-७ 28 * 


2» डंप0 परमाननद श्रीवा'स्त $ वीविकर्म और काइ्यभाणा,, पू0- 4* 


प्रकार आचार्य कुम्तक काब्यभाषा' फा' तारा चमत्कार वाक्य रचना का 
चमत्कार मानते दैं, दूँस्‍कि क्रिया ते दी वाक्य बनता' है, इसलिए आचार्य 
राजशेयर ने क्रिया के आधार पर वाक्य का दक्त भेद » एक्रा्या सम, अनेका 
उ्या'त्तम, आवृश्ताण्यातमू, एकाफियेखया तू, पररिणताउया तम्‌, अनुद त्ता' थं 
उयातम, आध्यादुतालया तम, वृदीभिददिताख्यात्तमू, अनपैक्षिताण्या'तीमीत" 
कक्या' दे । 


डॉ0 भौलानाथ सारी भोषाविज्ञान की दृष्ठिट से वाक्य के त्तीन 
मेहर माने हैं « 
।« पशतिद्ाशत्तिक, 
2 सँवादा त्मक, 
3« अलैकारिरिक । 


॥4 ऐैिदाससिक वाक्य 
22334: 04505: ऐलिवापतिय वा'क्य न तो" बहुत अधिक तम्बद्र 


दोला' है और न एकदम असम्बद वी, वरन्‌ उत्तकी व्थीत दोनों! की मध्यवर्ती 
होती दे जिपते घढ बहुत औधिक सम्बद्ध बोने के कारण कृत्िम न लगे लगे और 
सहज विश्वन्तनीयता' से दूर न जा' पड़े। 


26 संवादा'त्मक वाक्य ६७ 
0 किक हल 3425 4302 इवाद+ल्मफ वाक्य वद है जो ऐीतडासिक वाक्य से 


भी वरष्चिक उप्तम्खद और सरल दो' और यद वस्तुत; वाक्य जैता' लगता भी नथीं। 
यहाँ असम्बद शैली की भातति उपवा'क्यों' को एक के उपर एक या ही लाव दिया' 
ग्या' है और अन्त तक पहुँतते- पहुँचते धम एक प्रकार ते यद भूल ही जाते हैं 'कि 
यह वाक्य था। सैवाद के वा'क्यों' को' सम्बढ या उधस्यद्ध शैली का ऋकफतती हौन 
बागधिए। 


कक वे कलम वह गज वात धनी “का साथ “के मन 'मक कक सीन अनम सो की जन मनन जया ना ७++ हलक कानन वो “कम स्य-नान फल जनक को फाएं 2 “+ओ न जया ला + कम “मम का + पमक अकम-अक का -धा०-जया जन्‍्क जा तय सका लक नम न व्य 


।>० आचार्य राणजोसर । काव्यमीमाँता, अध्याय- 6, पू०« 57« 


(5 | अलेकारिक वाक्य : 
धन +« अल॑क्ाररिक वा'क्य बहुत डी सुश्षच्बढ़ और व्यवीस्थत 


धीता' है। इसके लिए यद अपेक्षा' रदती दे कि भाषा सुगठल पवं ऐसी भीरमा' 
लिए हुए दो जी वाक्य की लय ते मेत्र बाए। 


इस प्रकार काह्यभाणा' में वाक्य के मदत्व पर विद्वानों ने बल दिया है। 
तवाव्य ही शब्दा' के अर विस्तार एवं तनन्‍्दर्भ को उद्घ्राएदित करता है सतथा वाक्य 
मै शब्द फे महत्व को प्राोत्मादित करता है बिता वाक्य के शब्द मात्र ध्वीन है, 
इसकी सार्थक्ता' तभी है जब वद वाव्य मैं प्रयुक्‍त दो। इस प्रवार बाक्य काब्यन - 
भाजा' का' सबसे मदत्वप्रुण अंग दे, दसी के द्वारा रनाकार कृति मेँ जये पत्र 
कन्दर्भो' की योजना' करता' दै। 


कद बस वमकन्‍दोण लक व्ण जम मन ब्बक 


सैशा'दै काठथभाणा के प्रयोग में मदत्वपूर्ण स्थान रसती हैं, वे काबयभाभा 
में वस्तुओं का' स्पष्ट तरीके ते निर्देश करने के लिए प्रयुक्त दोतली दैं। संज्ञाओं का 
कोई ताकिक स्वस्प या आश्ार नदी बोता, वे वमारे भावी ते शब्द के र्प में 
निकलकर एक आकार उात्ण करती हैं और २िना' स॑ज्ञा' का उपयोग किए अपवा' 
प्ष्षारा' लिए रवनाकार अपनी अलुश्नीतियोँ,, अपनी प्रवेदनाओं' को आकार नहीं 
दे सफता। काव्य में जग की दृष्गिट ते उयक्तवाची और नामवाची पैकज्ञाओं' का 
स्कीम मदत्त है, व्यौशिकि प्रभी स्थानों, जाततियो' आदी के प्रात्ति व्यक्त पवं जातिति 
की पुठ न बुठ तविदनाएँ एव॑ उस माम के पीछे अभिप्रेत मन्तब्य अवश्य ढी छिपे 
रहते हैं जो' काव्य मैं प्रयुक्त दोकर एक नवीन अं की यूष्टि करते हैं, साथ दी 
वे वियोभ धर्म- गुगगो' का प्रतीका भी काली हैं | 


।« अधिव्या वतीविज्ञान [अनुवाद ; डॉ0 भौलाशंकर किवारी, डॉ० करणदत्त 
शर्मा, पू०७ 39*« 


आधार्य कुन्तक ने वक्ोगक्त सम्प्रदाय के अन्तीत भाषा फे व्याकराणिक 

स्वष्प का काव्य की दृष्टि से उपयोगगता' एवं महत्व का' प्रीतेपादन फिया 
है। इशक्ष दृष्िट ते ब्याफरण के "संज्ञापद" पर चविवार उन्दाँने "पदपुर्वाधवक्लता" 
के अन्तगथ किया' है। इसफै अन्लीत्‌ दो' भेद « हीदृवैचित्रयवक्ता' और पर्याय- 
वक्ता को माना है और उसके दारा' "संज्ञा" के वैशिद्य को सिकरिंट किया 
है! 
202 202020/ 0 आधार्य दुस्तऊ दतको' परिभाजित करते हुए कहते दैं- 

क्र स्ट्रेरपमाज्यक्रमध्या रीपगर्मता | 

सद्मीक्षायारी पीस वा प्रतीयते ॥॥ 

लोजो ल्तरी लरस्का रश्लाध्यी त्क्ना भिश्वित्सया' | 

वाच्यस्थ सी ब्यतेफापि सीदिवैचितक्यवक्रता ।। 


अर्थात्‌ लीकी'त्तर तिरस्कार अथवा" प्रशाता' अथवा उत्क्भ बलाने की इच्छा 
ते रूद्ि के द्ारपा अक्षम्भव ऋयारीप के अभिप्राय के भाव, पदार् के धर्म आप 
के जीताय को प्रीक्तादित करने के अभिप्राय का भाव प्रतीत दोला' है, बदद कोई 
अवौनीकिक लीं शब्द के अलौधिक वैधित्रुय का भाव ल्दुवता दोता' है। थे यद 
वक्षता' वस्तुत; संज्ञा शब्दों पर आश्रित रदती दे। दसमें निरस्तर प्रयुक्त सक्षाएँ 
जब जर्य की दृष्ण्टि से सु दो जाती हैं, शी संकज्ञाओं डो पुन! अख्वान बनाने 
कै लिए कीय रीद्िवैशिबुय वक्ता का उपयोग करता दे। यद स्तृवेश्चित्रफक्तता 
मुक्यत्तः दो' प्रकार की बोती है - 
क) "यत्र हद्वान्दस्थैव प्रस्ताव समुचितत्वेन वाऊ फा्षिद, 
धर्माभ्तरध्यारीपफीत्वेन निबन्‍्ध! ते प्रथम: प्रकार! | 
अर्थात्‌ पदों की शब्द का दी प्रकरण के अनुल्य, वाज्यस्प से प्राक्षिद् धर्म के 
ऋयारीप को जेंकर प्रयोग किया जाय । 


(अल अने व जल दम न ताज -न्‍ननन जन अर जी लत टन वजन वन अल अल ते डक वन न मरना ॑क तन भाव अक कक सनी अंक “का के मत न तन मा मे कलम तक “ने जीन अल मक तर “के न जम का अत दल बज नानक जन. 


आचार्य दुन्लक 4 वक्षीगवियीवित, 2८ 3०१* 
2» यही, पृू०० 64९ 


पंप फद्यणर३ पन॑ जशी शब्द देय जे भ्यज् संभल ध्य | 
लौको'ल्तता'फायाध्यारोप॑ ज्र्भीकृत्योपनिबन्‍्क्: ॥॥ 
ज्बाँ रद संग्रा पण्द वाध्य स्प मे प्रीसिड क्षम में लोफोंत्तर औीत्याय का जध्यारोप 
गम में रखऊर प्रयुवत फिया' जाता हे। 


483 पर्यायवक्ठता ;- इसमें अभैक पराब्दौं' में से सन्दर्भ एवं अर्थ के अनकूल एक भ्राव्द का: 


प्रयोग बोता' है। आचार्य कुन्तक फपते हैं « 


"पर्याययक्र्" नाम प्रकारान्तर पदपुर्वाईदवक्रताया। | 
॥नैक्ाब्दा 5 भिश्षेय त्वे घस्तुन: 'फिमीप पर्यायपर्द प्रस्तुतानुश त्वेन प्रयुज्यतै। 


दक्ष की पर्यायवरावी बाब्दी' के खाल प्रयोग दादा घमत्कार उत्पन्न करता वे। ये 
तमानार्थी प्राब्द अधिकतर गुर अथवा' स्थ ताकूश्य बौधक धनन्‍्द होते हैं । 


ाचार्थ अआमन्दवष्लेन ने ध्यानि सिद्धान्त में इसी के आधार पर ध्तीन का' एड 


भेद अरधान्तिर संक्रीमत धवीन माना है जो' ऑववीक्षतावाबय ध्यान का' उपभेद दै।दप्मँ 
आज अपनी प्रीतमा' के बल ते ल्‍ठू अथवा परम्परागत अं पर +उसी सुन्दर असस्भाज्य 
[अप्तम्भव॥ अध का' ऋयारीप उरता' ते। 


#प्ती उयीकत, वस्तु, स्थान, ग, भाव आदि के नाम की सदा कहते हैं। 
उयाकरणिक दृष्टि से तैजा' के मुख्यतः पॉँच भेद माने गए हैं « 


4 | वैयीफावक क्षत्ञा' (५ 
बज न अनजान अन्+++«>>>++«>«« उसी चिशेभ व्यक्त या स्थान का ज्ञान करपने वाली 


सौं॥ा' को ठयीवतवाचक पतत्ा' कदते दैं। 

2] जासतिताचक सता! 
45 20454 कम के क्‍िस्ती सम्पूर्ण जानिति का बी कराने वाली संज़ा' जारति- 
वाचक सौत्षा' कहलाती दे। जैसे /« नदी, पहादु, गाय, मनुष्य, पते दत्यारदि। 


3॥ भाववाचक सत्ा' :« 
4 354%2/7/5% से: क्‍फ्सी संता से ब्योवत या' वच्सु के गुए] या धर्म का जो 


हो, उते भाषताधक सँता' कबते हैं। जेले «७ बया।, माया, ममृता', कड़वा, मिठास 
इत्यादि। 


£4 पमुह्वाचक सं ?« सी संशा' से वस्त अयवा' ज्यावित के समृद्द का' लौध हो 
उसे समुदवाचफ संज्ञा' कपते दें। जैसे :« सेना, सभा, झुण्ठ इत्यादि! 

424. डे यवा चुत संशा 4८ दरृत्यवाचक स॑ज्ञा' उसे उदते हैं खितते मापी- तोजी जाने 
नाली किसी वस्तु या पदार्ष दा धान बो। जैसे ;« क्षीना, चॉँदी, लौदा, उत, दूध जा 


० आचार्य बु्तक ३ वक्भीरी काशी चित, पु०- 6 * 
४&« ब्दी, पू० + 65* 


अल ना पल ना हज ये नमन सके कट नाक 


पर्वनाम वा क्यो में तँज्ञा शब्द की विशेषता बतलाने के लिए क्षयुवत्न होता 
दै। आचार्य पुनत्क अपने वक्रौरीक्त सम्प्रदाय में संवतिवक्धता' के अच्तगव "सर्ववामण 
के काव्य प्रयोजनगत वैशिष्ट्य को स्वीकार फिया है। उनका' कहना है कि रचना 
में जदाँ वविविव्तता प्रत्मादन की इच्छा से अपूर्वता' फे प्रोतपादक लर्वनाम अ्दि 
के धारा पदाय को छिपाया जाता दै उसे तंवृ ल्तवक़ता कदते हैं। इसमें वस्तु के 
स्वस्प वी त॑वृ त्त अर्थात छिपाने की प्रधानता ते ही चमत्कार आता' है और 
वस्तु के छिपाने का यद कार्य सर्ववाम जादि के धारा बोला दे अथाव्‌ की 
प्रस्तुत के अक्तायो?कत से बचने के लिए रचनाकार सर्वनाम द्वारा' वर्ण्य का' कियाव 
फला' दै। अत; यहाँ भी सर्वनाम वर्ण्य उस पज्ञापद के संपुचना'य प्रकट बोला' दे। 


यत्र स॑न्नियते वस्तु वैचिन्रुयस्य विवक्षया' । 

सर्वनामादितभि! फैशिवत प्ोक्ता' सँवृततिवक्कता' ।। 
उन्‍्दोने सर्वनाम के प्रारा' उत्पन्न काव्य उत्कर्भ के कई स्तर माने हैं। आचार्य 
कुन्तक कवते हैँ के इसके प्रयोग के ढंग ते कई भेद थो' सकते हैं लीक उनमें ते वे 
छ्द भैद प्रमुद माने हैं - 

[| | जबा' किसी कंदी जा सकने वाली उत्कर्म युक्त बस्तु कौः साक्षात्‌ 
कफ के क्रारण इयनता' में आठग्न बोीकर सीमित सी न हो' जाया अर्थात जब 
क्‍िजसी सुन्दर वस्तु का वर्णन साक्षात् न कर या! उसका' प्रत्यक्ष कथन ने कर 
[क्योकि उसके साक्षार कयन में से उप्तढ़ा' उत्फर्ण त्लीमित दो जाएगा'। सर्वनाभ 
आय के द्वारा' उतका' गोपन कर दे तो' उप्में अधिक सौन्दर्याध्रान दौगा। 


।« आधार्य कुस्तक । वक्नोक्तभीवित, 2/6« 
2« अड बधी, पूं० « 229 * 


[2] जहाँ अपने स्वभाव के चरमो स्वर्ण के लिए जीनिवर्चनीय वस्तु कौ 
सर्वनपम दादा प्रीत्पादिित होने की बात करते दैं। अर्थात्‌ जब प्रतिपाध विषय 
स्वभाव ौन्दर्य की वरमप्तीमा' पर पहुँच जाए और उत्का' वर्णन शब्दों दर 
असप्रम्भव दो' जाए | 


85| "जब औक्ताय कोमल पदार्थ को, कार्य के उत्कर्म को के जिन दी 
कै सँंवरण मात्र से सौग्दर्य की परत्काप्ठय' को पहुँचा' दिया' जा'ता' दे। " 

8०५ | "दस कोवीद में 'िक्सी स्वानुभवैकगध्य वस्तु को वाणी का' अगविध्य 
खिद् करने के लिए पर्ववाम का' कीव सधादा' ज़ैता' है।” अर्थात जब कीच अपने 
अनुभव गम्य वस्लु कौ वाणी द्वारा! अनिवर्धनीय सिद्ध करने के लिए सँवरण करे तो 
यह भैद प्रोता' है। 

[5] जब का द्वारा' अन्य के अनुभवरसविध्ध तथ्य या' वस्तु का कौन करना 
सम्भव नदी सै, इतकी सिद्ध के लिए सर्वनगामावीद के दारा' इसका गौपन करें 


86॥ स्वभावताः अथवा' फीव की विवक्षा' ते किसी दोण मे युक्त वस्तु का' 
प्रीत्तपादन सकिया' ज्राय। अर्थात जब कोर्द पदार्थ स्वभावतः था' कीच के वर्णन करने 
की इच्छा से उसी बोण ते युवत डोने के कारण छिपाया जाय या' प्तदू*स्त (किया 
जाय और उसे अकध्य फफिया' जाय। 


आलोचजी' का मानना' है *िक कीवता' में सर्वनाभी' का उत्कृष्ट प्रयाग कीव 
की क्षमता' प्वं प्रसतिभा' पर निर्भर करता! दें। पर्वनाो के प्रयोग के आधार पर 
पै0 आमत्ता' प्रताद गुझ मे छठ भेद क्‍किया' दे « 


। 5 आओ हर्वनपम क्र में, तू, आप 

2० वाचक तर्वना'म ख् 

3». न्चयवाचक सर्वनाम मे 

$». प्षम्बन्धवाचक परवैना'म क्र कहैस, अब जो 

5«. प्रश्नवाचक पर्ववाम से 

6- अन्विचगवाचक तर्वनाम न 

।> आधार कुल्तब्रक : वक्ोरक्तमीवित, पूृ०- 220९ 2« वद्दी, पृ0०- 230 « 
3७ सदी, धृ0० 230 « 4« बंदी, पु0« 23| * 5७ बंदी, पूं0० 25*« 
6० हिन्दी व्याकरण £ म0 कामताप्रसाद मुह, पूृ0७ 74 * 


तु फ़िया « 


कीवता' मैं क्षीव फ़िया का भी प्रयोग भावों को उत्पर्म एवं अर्थ की 
पनगता' के लिए करता” दै। आचार्य दुम्तक जबते हैं 'क जब वक्ऱता' शिया के 
वैशचिय्ुयपूर्ण प्रयोग पर आपभ्रित रचती है तब "क्रियावैशचिदरयक्तता” की सिस्थीत 
दीती दे। आचार्य कुस्तक का ऊंदना है क्‍कि धातु दी वक्ता का पूल क्रिया' की 
जिचितता हीं दे और इसी के सन्दर्भ में उन्दोनि किया के प्रथम प्रकार की चर्चा 
की है। वे बृत्त में कपते हैं, "तस्य च शअधाव धातुस्पस्य पूर्वभागष्य व [क्लिया' 
वैजित्रूयीनिजन्धमिववक्धतस्व॑ विप्ते। तस्मात्‌ हियावेधिश्रुयस्मत छीवूशा। क्रिपन्ताच 
प्रकार: सम्भन्तीीत तत्स्वस्पनिस्पणाथमाद।" आचार्य कुल्तक फरे अनुसार 
फक्रिया' का' पदला' वेचित्रययू्ण प्रयोगग "कर्ता का अत्यधिक अँतरंग ढौना' है५ « 
"उत्तर त्यन्तरड* गत्वमू"' [ब0 जी0 2८24 | आधाय यद है 'कि कीच काव्य में 
फर्ता' के उप्त कक्रया'्प क्षो प्रस्तुत करके जिस सौन्दर्य की यृष्ठिट करता' दें, वध 
विस्ती अन्‍य परिस्थिति एवं भाषिक परचना' के 'पिस्ती अन्य उपादान हार 
प्तम्भज महीं। 

2« आचार्य फुर्तक कक्षिया' का दूछदा भेद- करमुंन्तरीवाचित्रता' [2/2% | 
मानते हैं अर्थात कर्ता' की अपने प्रजा'तीय दुसरे कर्ता' क्षी अपैक्षा विचिततता। या 
कर्ता की विचित्रता' यही छोती दै कि वद अपने अन्य क्जातीय कर्त्ताओं की 
ओक्षा' विधिन्रुयस्थल्प वाली ड्रिया' को' थी तम्पादित करता' है। 

3० आचार्य बुन्तक ने तीक्षरा' भेद "सीविशेषा वैशविश्ययम" ॥2/2% | को' 
स्वीकार करते हैं, बा वे चेक के द्वारा आने वाली चिवित्नता' डी बात 
करते हैं। उनका' जिधार है 'कि जहाँ क्रिया" चिहेझा के दादा दी फ़िया वा 
पौन्दर्य तदृदय दृदयकारी हो जाताः दे। 


कर तत्व पान जय ताक नव वा सार ल«क हक खाया चआका डा स्वर दम जता जा जाया: >०क 'ेज--सक उन जाथ जा "७ अक- "०: जाम सम अन >यक-काय अमाम कम लॉन्‍ई बएकी पके पल कया मिलन ताज सोम वर अक तक लक “न पेन जप राज जन जज नम जय नाक जोन बा. 


।> आधार्य कुग्तक ; वक्नोरक्कीखित, पृ०- 245* 


4- आधचार्य कुन्तक "उपचारमनोज्ञता" के लप में क्रिया का चौथा भेद 
करते हैं। उपवारमनोज्ाता से पुन्तक का' तात्पय उपचार के #रप' काव्य मेँ 
उत्पन्न धोने बाली मनोज्ञता ते है। उपवार से यदा' तात्पर्य लादृष्य आपीद 
सम्बन्ध का आश्रय उहग कर दुसरे अमे का आरोप कर लायी गयी रमशीयता 
से थे । 


5 आचार्य कुस्तक पाँचवा' भेद - "कर्मादिस॑द्गीत्त" 2८25॥ की" मानते 
हैं। दस क्षवकर्म जपदि कारकों के संवरण पर जोर देकर अध की 5कंना' कराता 
है अर्थात जददां' पर वर्णमान पदार्च के औचित्य के आुल्प उप्तके लौको त्तर उत्करी 
की प्रतीत कराने के लिए कमी आदि को पर्वना'मादि के &यरा छिपाकर किया 
का' प्रत्तिपादन क्‍किया' जाता' है। 


फिया' के सम्बन्ध में मार्जोरी बाउल्टन का कदना' है 'कि, "प्रौद्र और 
मदाम वाचि विरौषण की उपैक्षा कक्रियापद से दी प्रधानतया' अपने काव्य मेँ 
धमत्कार की घृष्टिट करता' है। प््रौद कीव विशेध्णों' से ही तारा कार्य लैता' 
है।" स्पष्ट है कि इस्दोने विशेधणों की अक्षा' क्रियापदों को' काव्यभाषा' के 
लिए अश्विक महत्वपुर्ण मानता' दे। त्ाथ दी क्रियापदा' के प्रयोग ते कीव के 
भाजिक सामर्थ्य प्वँ शक्ति का भी परिचय _मिलता' है। दली लिए पराश्वा'त्य 
जआलौचक डाल ने उन रचनाकार की प्रांता' क्री है जो अपने शब्दों का क्रम 
उलदते- पलटते घुए भी पौ'क्तयो' का अन्त सदा' क्रियाओं से करते हैं । 


क्रियाओं के मुज्यत: दो' भेद बोले हैं - 


3 मय «> ओ' किया! कमीशीदत वा, पैसे ;० लेडुका रोता' दे। 


482] सरकक दिया «> जिस जया के साथ कर्म रचता' है, जैसे ६० मौंदन रौटी 


।« मार्जोरी वाउल्टन $ दे डनेदगी जॉफ पोगदी, पूृ०- 55, 
उद्धत काव्यभाधा : सियाराम तिवारी 


फाल के आलुसार भफ़ियाओं के तीन भेद होते हैं - 
ह॥ वर्तमानवाजिक क्लिया, ॥2॥ भृत्कालिक कफ्िया, ३35] भीवष्यजालजिक क़िया। 
फिरिया' वच्तुतः पाँव अर्थों' में प्रयुक्‍ता होती दे - 


(%॥ चिवया'ये १5 
382 20820) 2 35004 फिक्िया' के जिस सर्प मेँ 'कश्ली विश्वान का निशवय 


घबित धौता है। जैपे ३० पड़का' आला दै। 


पण) संभावना वें क्रिया! /« 
अनिल टली ल ल्‍ि ललित न +++ सम्भावना क्रिया से इच्छा, अनुमान, कतैंग्य का' 


बोध बोता' है, जैसे («७ क्दाचित पानी बरतेगा,, तुम्बारी जय वो (बच्छा'॥। 


|गई सन्देश क्‍क्रिया' ३० 
जलल जन कल कलर ० कक इसमें किसी बात का' सन्‍्देध सिया' जाला' है, जैसे!- 


लड़का' आता' धोगा। 


[थ] जाज्षार्थ कक्विया' ३७ 
नननजजलनीन नल भजन > 3 + आज्वार्थ' क्रिया' मैं आज्ञा, उपदेश, लनिशेश्ष आदि का 


बोध दोता दे। जैसे :- तुम जाओ, लड़का ञ जावे ।॥ 


ज:96/024% 428 33 इसमें ऐसे दी' घटनाओं' की अतिाडि तुर्चित दोती है 


जिक्षम ढार्य » कारण का सम्बन्ध दोता' है | जैसे 5 याद मेरे पाल बहुत 
साधन दाता तो मैं चार काम करता | 


या व्यो। व जक आम-आक ७३+ &मा सके बस कक 


तंत्र प्वँ फ्िया की उपेक्षा विशेधग में राब्दा' का" रूप विन्यास तथा' उनमें 
मबीन- अ4- पम्भरण की कीं अधिक पम्भावनाएँ रदती हैं। काब्यभाधा' में जब 
एक ही प्रक्षार के कोषण लगातार प्रयुक्त छोते रदते हैं तो उनकी जिम्बधरमिता 
नण्द हो जाती है, परिणामतः वे अपनी तविदना का' स्पष्ट संकेत करने थे अतपल 
होगे जगते हैं। अतः समर्थ कीय ऐसे रद विशोष्णों' को' स्वीकार न करके और उनके 
रुप मैं परिवर्तन करके अथवा' उनमें नये अधथ- सँफेलो" की यृष्टि कर लतथा' नये ढंग से 
पीजता' मैं प्रयोग करके अर्थों' फव॑ सकतीं की यूष्टि करता दे। 

आचार्य कुम्तक ने वोषग द्वारा काव्य में वक्ता अथवा! उत्कर्म उत्पन्न 
फरमे की आत कंदी दै।उनका' कहना! दे क्‍कि जब किया अथवा' कारफ स्वस्य पाये 
सौन्दर्य उसके विशेणण की मांदमा' याः प्रभाव के कारण प्रस्फीदत हो! तो 'कोमण 
बक़्ता' दोती वै - 

स्वमीदिम्ना' विध्वीयत ये लौ'कोस्तरजिय: | 
रक्स्वाभावाल॑कारा स्त्त, पिध्षेय॑ चिशोत्म ।] 

औत्त में इस तथ्य को स्पष्ट करते चुए आचार्य दु्तक करते हैं कि दक्षमें विशेष 
का' ज़िवेंदय या प्रीत्ताथ विजय [प्रस्तुत- प्रसंग | के अनुतुत और रत, स्वभाव 
तथा' जलैकार का' पोजक होना वागविए। यदि क्रोक्ण रकस्तादि का पोषक नहीं 
पुआ' तो वैसा' काठय भक्नर भारस्वल्प दो जाएगा । 

पाएवा त्य विएानो' मे भी विौक्रा » विपयय फे स्प में कास्यभाणा' मैं 
जिशोषण के महत्व की और संकेत (किया है। विशेष्णों' में भी क्रियावाचक करी 
का प्रयोग वैशधिदय क्राध्यभाषा' में महत्वपूर्ण बोता' दे। क्रियावाधक 'विशेषण 


'चब, कक +प्क +ैक मम अमक फनी मेडन आकर तंप्क थक किक सम +ड ओके ०१० सडक सीन बा >ग७ बा 4 ०४ कक जाके /3 >पंक 32 “+पक सका जाके >> +.0 उ्क १+ओ “जे भरा जनक «(० जग व “35 कम! अब ४; 4ए ०० मा 4वक 2 पथ >के का "भव्य 


।- आधा दुस्तक : वक्नोर क्जीजवित, 2/5*« 


किष्य की क्रिया' को मृत लय देने में सदायक बौते दें। डाँ0 सियाराम सख्थारी 
ने अपनी पुस्तक काठ्यभाषा' में विशेणणों' के तीन प्रकारों' का उल्लेश किया है « 
॥० एड, 

2« मौलिक, 

3« शविशश- चिपर्यय ॥ 


भाषा-वैज्ञानिक क्षेश को विशेष धरा मयादित मानते दें और वस्तुतः 
यही मर्यादा' दी उत्तका' अनुशासन है। डो0 शियाराम खलिवारी का उन है क, 
नग्विषोष्णी' के प्रयोग के तम्बन्ध में एक सामान्य नियम यह है फि उन करोक्राँ 
का! प्रयोग सही करता वारीिहिए जिमका' अनुमान से काम चलज़ सकता दे। यथा' + 
"सुन्दर पूल" में सुन्दर 'विधोभग अनावश्यक था' दे क्योंकि "पूल" शब्द कहने के 
साथ छी उप्के तुन्दर होने की फल्पना' स्वत्तः जग जाती है। अतप्व केवल एन्दीं 
सजिशोषणो' का प्रयोग उचित है जो निश्चित स्प ते कराये, स्वीव अथवा' अर्थ की 
उतर परते हैं। दश्तीलिए विशेष के तन्दर्भ में दो' बातों! का धयान रखता परमा'- 
कापक हे । यवासम्भव नये पचिप्रोष्मो' की खोज और सिलब्यायिता' |" 


वस्तुतः काठ्यभाषा' में विशेषों' का मदत्व दो स्तरों पर दिखाई पड़ता' 
है « प्रथम काम्यभाषा' में 'बिम्बरचना' के स्तर पर, छिलीय उचित सम्प्रेष्ण के 
सत्र पर। स्पष्ट है कि काठ्य कल्पमाधीज़ता' के पूल में बिम्ब है जनाक क्रावयन 
भाणा' का सम्पूर्ण वैशिष्ट्य |कार्य॥ उक्त- सम्प्रेका दवादय' दी पररिवालित होता 
है। व्याकरणिव दृष्टिट से सतामाश्यतया' किक के तीन भेद स्वीकार कप जाते 
पैड 
॥- सार्वनारमिक वरीषण, 
2- गवाचक ?िवरोषण, 
3 संदयावाचक करोलंग । 


।- गुरवाचक विशेषण :- 
जटिल टजण जितना ता + गरवाचक कोष्ण के कदे भेद दें « |] फालवाचक, 


॥5॥ स्थानवाचक, ॥ैग] आकारबाबक, ॥8॥ राचक, ॥5*॥ दशागवाचक, 
जव॥ झवावक, 05 सम्बन्धवाचफ, हज) कोषअलुप्त विशेषण । 


2- सँडयावाचक करौपक्ा ३७ 


पक] निश्चिवत सैख्यावाचक 

|9॥ गगवाबक नश्विच्त श्द्यावाचक विशेष 
॥॥ | क्रीकबोधक गुधाचक, निषिषत क्षेणयावाचक 
|2॥ जपूर्णाकियोश्वक । 

'ब। क्रमआाचक, 

[8॥ जायू ्तप्म॑मक, 


पद | प्मुदा यप्तूलक, 
[द | प्रत्येकबीध्रक । 


हक) अऑभिशियत्र प॑द्यावावक् विशेष, 
!ग| परिणा'पब्ोधक क्त्यावाचक चिप्रोषण | 


उ« पार्पनामिक करोभण !« 

नननिजनननना जान जिन न ननिनन + बन इसके दी' भेद दोते मैं - 

49॥ की संवेनाम :: कके सिबना विक्सी स्पाम्तर के संज्ञा कै साथ आते हैं, 
पेसे ।« यह घर, वह लड़का, कोर्द नौकर, बुछ काम दत्यावि । 


88905 78 जो मूल सर्वनाम में प्लत्यय लगे से बचते जनते हैं और 


सँज्ा' के का आते हैं। जैते ० ऐसा आदमी; वैज्ञा घर आपीदा। 


7> लिंग 5 


अक व्यक कक अत “मेक जय मन #न७ 2 


बीच उविता' में जिंग का भी विशिष्ट प्रयोग करके जब मैं उत्कृटता 
जाता" है। इस प्म्बन्ध में आचार्य कुन्तक पछलते हैं - 


भिन्नयोजिंफगरयाँ यस्या! क्षामानाधिकण्यत: । 
फापि शोभाशयुद त्येजा' लिंगैनचिक्ययकूता' ॥। 


वल्तुप३ जदाँ पर पु/ल्लैंग, स्त्री लिंग और सपुंतवीलेंग के 'विधिष्ट प्रयोगों 
फे कारण काज्य में रमगीयता आती दै। इसे कुन्तक ने तीन प्रकार का स्पीक्षार 
विधा! है। उनका कदना' है कि प्रथम प्रकार का - 


॥- लिंग वेचिद्रय प्रा छोता है जहाँ ज्िशभिन्‍न स्वस्प' वाजे लिंगो' कै सापमानतीक्ष- 
कंर्ण्य के स्प मैं प्रस्तुत किये जाने पर सौन्दर्य की युष्दि दो॥ 


2- दूपरे प्रकार फा लिंग वैधित्र॒य वढो' बोता' है जबदो क्रीव क्‍ििक्षी किन लिंग 
का' प्रयीग जानब्ृूप्त कर दुसरे के स्थान पर कर दे। अर्थावु सतीलिंग के स्थान 
प्र पु ल्लिंग तथा पु किंग के स्थान पर स्त्री लिंग आगीि। 


उस प्रकार के उदादरण छायावादी कीवियी' में शिसेक विशेध ल्‍प ते मिलते 
है 


3« कविता' के तीसरे प्रकार का' जिंग प्रयोग वह्दो' दिखाई देता' है जहाँ' कीयजन 
वर्ण्यमान पदार्थ के औचित्य के अनस्य तीनी' लिंगों' के क्षम्भव छोते पर' भी 
एक विशिट लिंग का दी प्रयोग अर्थ चमत्कार के लिए करते दैं। 

यद लिंग की वैचिब्॒यता' जीव के अनुभवशाकक्‍त पर अधिक निर्भर करता! दै। 
बल्तुत: लिंग प्रयोग की उत्कूष्टता छायावादी झीवियों' में विशेषकर प्रसाद 


एपं पंत में अधिक दिखलाई पढ़ती दै। जिन्होंने अब को भिन्‍न-भिन्म आयाम देने 
कै लिए जिंगाँ' फो' वैविध्यू् दंग ये प्रयोग में लाया' है। 

'एन्दी' व्याकरण की दृष्टिट से लिंग दो प्रडार के होती हैं! “॥ ;पु स्लैग, 
2॥ स््रीलिंग । 


२ कर #०क का न 2 मामा ++मक़ कक «४ +- न “+क 2४» >प अब १५% जा #का जग १०६ अप जधन >ेफ “न 4५3 जा फमक >यवा 42०4 3» ९+७ अपके आधा ७ ५०० धक) थक "मय क्‍कोक को गे ऋऑे ७० 8७ २०३ «१६४ ५५७ अरे बड़ा “कक ७ पाक भक-फमा के न्कक पक, 


।- आधार्य पुल्तक प्री वकीखित, 22 24 * 


मी तक 4 0-5 ४4४ 
+« बंदी, ५१ू०- द्वयव * 


38« ऊजारद्े « 


जाधार्य इन्तफ कादक द्वारा क्रीकजन काव्य मेँ केते चमत्कार उत्पन्न करते 
हैं, इस सम्बन्ध में वक्नीगकत सिद्धान्त पर 'िविवार करते हुए कबते मैं - 

यत्न कारक क्षामान्य॑ प्राधान्येव सिवध्यते 

पररियौधामत्तु क्ारीस्वदरभगीमीणातिर म्यतयु ।। 


फारफाणा' थिपर्याश्त तो'क्ता' कारकाक्नता' ।॥ 

अर्थात्‌ यहा प्रधान डी गौणता का प्रीत्पादन बरने से एवं |गौण में 
भुछ्यता' या आरोप वरने के +.सी पपूर्व भीगमा उारा' कयन की इमगीयला' को 
प्रमाणित करने के णिए कारक क्षासान्य का प्रधान स्प ते प्रयोग फिया' जाथा' वै 
और हद प्रडार के कारफो' के पीरिवर्त से युक्त कथन हो क्रारउवक्नोत्ता कहा गधा 
है। इसमें कारकों' की विज़ोमता अर्थात कानों का विशेन्ष पोरवर्तन रहता' दे। 
पक्ष प्रधान कारक को' गौण ऊरफे अध्वा' गौण कारफ को प्रधान करके वैचिद्रय उत्पन्न 
फ़िया' जाता दे। 


एएन्दी के आचार्य कामता प्रत्षाद गुरू के अनुतार संज्ञा या' सर्वनाम जिम 
रूप से उसका' सम्बन्ध वाक्य के 'फिसी दुसरे शब्द के साथ प्रकाशित छोता' है उस 
सुप को कारक कहते हैं। उन्होंने इसके आठ भेद मानते हैं - 
।» वार्त्ता कारक [नि] किया के जिस वस्तु के विषय मैं विधान क्‍फिया जाता है, 
उसे पृतीदित करने वाले सँज्ञा' के स्प को कर्त्ता' कारक फठते हैं। 
2» कौकारफ |को'॥ जिल्ल वस्तु पर क्रिया के व्यापार का फल पड़ता' दै उसे तृश्चित 
+मे बाज़े संज्ञा के ल्‍्प को <में कारक कछते हैं । 


इ-> उरण कारक पत॥ करण आारक सता के उस की बदले है। जिसते क्रिया" के साधन 
था बोध दौता' दे । 


4> पम्प्रदान | के लिए | « जिक्त वस्तु के लिए कोर्ई क्रिया' की जाती है 
उक्तकी बाचफ सैज़ा' फै रूप को क्षमप्रदान कछते हैं | 


5« अपादान ह के | » इसके द्वारा क्रिया »े विभाग की अवधि प्रीच॑त छीती 
है वर्थात्‌ जय कीई बस्सु या व्याोकत फिसी से उलग घोती है। जैसे - वृक्ष पे 
पत्ते "गति हैं । 

6- पम्बन्ध कारक हूँ का, के, की | सता के जित्त ल्‍प से उप्तकी वाज्य वस्तु 
का क्षम्बन्ध फिश्ली दृश्तरी बच्तु के लाथ सूचित दोला है उत्त स्प को सम्बन्ध 
फारफ उठते हैं । जैसे ६० राज़ा' का मदल, राम की पुस्तक जादि | 

7 अखिकरण | में, पर | - स्षैत्ञा' का वध ल्‍प जिससे क़िया के आधार का 
बौध्च दोता' है अर्थात यह फर्त्ता सं कम का आधार दोता' दै। 

3- एम्धौध्न ज्रारक | हे, परे, उदों' |» क्षत्रा' के जिस सथ से जिक्ली प्रो 
पुकारना' ध्रीचित दोता' दे उसे सम्बोधन कारऊ कहते हैं । जैसे :- दे नाथ । 
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।- शखिन्दी' व्याकरण :;  जाचार्य कामता प्रवाद गुरू, पू0> 220- 22।* 


9«» कोल « 


अरे रे थक नव अनका वक वन मन बना. 


अल की काब्यविषयक उपयोगिगता के तस्बन्ध मेँ आचारय कुन्तरु करते 
हैं कि 


आँचचि त्यान्तर तम्येन समवोरमगीयताम्‌ | 
यातति यत्र भवत्वैजा कालबैचित्रयवक़््ता' ।। 


जधी' पर ऑवित्य का अत्यन्त जँतरंग होने फे कारण समय रमगीयता' कौ 
प्राप्त कर तैता हे वद #हाप वैचित्रयवक्ञता' है। वच्तुत: इसमें वर्तमान, प्रृल, भविष्य 
आदि का्ज़ों' क्वा चमत्कारपूर्ण उंग से प्रयोग फफिया' जात्ा' दै। यहां! कार्य विषय 
ओचित्य क्षा' अत्यन्त अतरंग दोने फे कारण अर्थात्‌ उच्त)े उत्फर्ी को' व्यक्त करने 
वा'जा' वैयाफरणो' में प्रीसड लट आपि प्रत्ययो' दादा वाज्य वर्तमान आगदि काल 
रममीयता' को प्रा"प्त करता है। इसी को' रचमाकार परत्लैतवैक स्वप्न आदि के 


ल्‍्य में जपनी रवनाओं में उपयोग करतला' है॥ 


उयाकरण के अनुवार काछ तीन प्रकार के का छीता है - 


॥« वर्तमान काज़ 
2« पभुत्ताल 
3> भपतिष्यकाल । 


कर तर हक ७ >2, सा) कक मा “ने परम अा॥ «मा म्रक >या» ०वम ०9 पक ३०३ ९2७ धूक +बप ०0३ ० ०08 /“* १ अपन; अंक 32 ७० जम “कक ध5क ७08 «० «मे >> मन काया लक व, जनक टन «ह काका «७ अत नेक 'ऐक ००% हम हा ७ ०] ५७ 4॥मा मम सम 


॥।- आधार्य दुन्लेक ६ वक्नोक्लीचित, 2८ 285 


«० लेपंन 


। 
भाचार्य बुन्तफ वक्नी विलजीखित में वचन के सम्बन्ध में ऊठते हैं 5 - 


पुतीन्त काब्योचिद्याविवक्षापरततीत्रका :। 
यत्र परदया' जिपर्याप्तां ता संख्यावक्षता' जिंदु ६ ॥॥ 


अर्थात्‌ जदाँ' पर कंविजन क्ात्य मेँ विचित्रता के प्रत्मिादन ने की दर्छाा 
ये पराधीन होफर ववनों दा पररिवर्धन कर देते हैं। उसे संडया' अथवा ववनउज्ञता 
फदले हैं। अर्धापु रचमाकार जानछू॥ कर चमत्कार के निभमित्लत यचनों के प्रयोग में 
परिवरत कर देते हैं अर्थाध्र जैये ६० पात्वन के स्थान पर वहुबचन का प्रयोग और 
एपफा' जिपरीत भी । 


आचार्य आमया प्रत्नाद गुह के अनुप्तार संता और दुपदे विकारी शब्दी' के 

जिस स्प से तैपया' झा बोध छोता' है उसे वन फाते हैं। हिन्दी में दो' वजन 
होते हैं - 

॥॥ एक्लवन, 

(2 | नदुबबन । 
एफ्पचन ॥« 
ननननजा+न.. सजा के जिस स्प ते एक दी वस्तु का बोध होता' है। उस्ते एक- 
वचन यहतें हैं । 
पपुतवन 4७ 
पल सत्चा' के जिस ल्‍्प से अऔध्विक वस्तुओं का बोध दोता' हे, उसे बहुबंदन 
फल हें । 
अकटने 3 के +४> “के +० न ५० ७० वन 0 अकलत ज०-क ० जफनन _का मे जन २००७०++ ५७ 4५ पक तन लेने न2न तक *ब >> जम कक मत ++ &रुनक जे |» “»+ ++ ५० +० अत “क “कान +क नल पल सके नम लक 
।- थापार्य कुलतक 5. वक्रीविक्लीजवित, पू०- 2/ 89* 
४-० 'बन्दी व्याकरण ; जाबारय जामताप्रत्ाद गुरू, पू0« 2045 205« 


।।- प्रत्यय + 

पिल्ली शब्द या धातु के जय में परिरिपर्त जाने के जिए प्रत्यम जौड़े जाते 
हें। प्रत्यय प्रायः शब्दान्त में दी प्रयुप्त दोते दें। प्रारम्भ में प्रत्ययो' क्षा एक 
स्वणन्‍्त्र जग था किन्तु अब ऐसा नहीं है। वस्तुतः जो' मृत बाब्द धमें जुड़कर अप 
की स्पष्ट प्रतीत कराये उसे प्रत्यय कहते हैं, ये शब्दो' के बाद में जुड़ते दैँ। 
प्रत्यव के दो प्रकार बोते हैं « 
।- एस प्रत्थय ३० 
ननननन+त।॥ फिया या धातु में लगे वाले प्रत्यय जो दूत प्रत्यय उछते 
एँ योर इनसे जी' शब्द बनता दे उसे कृूदन्त फछले हैं। जैसे ७ बुर के 4 योर। 
2» पीड़ित अ्त्यय १-० 
5..०-००-+०-००-- फ़िया ते सिन्‍न सजा, वर्वनाम, चोक्ा आदि में लगे 
बाते प्रत्यय तीडस प्रत्यय उदलाते दें। दक्ष प्रत्यय से जो शब्द बनता' दे उसे 
पीडतान्त कहते हैँ । 
“ पिद्देशी प्रत्पय ;- 
नीली लण++. खिन्दी शब्दों के साथ कई घिदेशी प्रत्थयों का भी 
प्रयोग शुआ दे। 

।3 उर्दू फारणी के प्रत्यय ४- 

५425 7 50%%% 225 मा आना, क्षार, दाम, दॉ' 

दाए,, बन्द, बाज, प्षाण आदि | 


।2« उपक्षतरी 


उपक्षगी शब्द का निर्माण उप + कृत + छण से दुआ हे, जिसका' अर्थ से 
पा छोड़ा' छुआ । विक्षी शब्द में उ्ध का परिवर्तन जाने के लिए उप्र कौ 
उत्त शब्द के पूर्व जोड़ा जाता' दें। प्रत्यय और उपच में मुख्य अन्तर यही हे 
| 
*कि उपसर् शब्द के पूर्व जुड़ता थे किन्तु प्रत्यय पाब्द के बाद । 
॥« सैस्जुत के उपसगे ३५ 
कह अं 20726: 0:40 पैस्डूत के प्र जद कुल 22 उपकर्त घोते हें । 


बी 82025 ये *इन्दी के पद शब्दों के साथ जुड़ते हैं जैसे ३० 


अडाल, अवमोज, वापूल, धपुत आगीद । 

3० चिल्लेति उपसरग :- 

नडिलिलिजलण तल ज।।-।.. विदेशी शब्दों के साथ अधिकतर जिदेशी उप प्रयुक्त 
होते हैं जैशे ;« झमजीर, गेरठाजिर, जंदवलन आगीद | 
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«  शिन्दी भाजा' का विकाज्न तथा वाय्य रचना ३... छॉ0 रागीफशौर 
शर्मा, पुष्ठ + 92*« 


)5७ समात्ष « 


करन कम जब बन न “डे ॑जे नल चल नाक ब्णछ 


दो या दो वे जश्विक शब्दों का जो' तंयोग ऐोसा' दे, उसे श्मान्त कपते 
हैं। 'धिन्दी में एसके फुल उह भेद माने गए हैं « 
।- अब्ययीभाव क्षमात्न ३० 
न्‍नजनजलिलजननभ तन ++++++«.. उन्ययीभाष का उ्ग है, जत्यय दो! जाना। उसमें 
पए्या' अधवा' दूसरा पद यध्यव बोला! है। सजा, विशेष उथा' अब्ययो डी पुत- 
सीवत यदि क्लिया- खिशेष्गा तथा अष्ययो की पुन्नीज्त के एप में छे उसे भी 
जउ्ययीभाष क्षमात्ष माना जाता' है। जैसे (० लिडर, राधौदात आपदि। 
2० यरत्पुस्थ समास :- 
डनननिनिननए+००+++.. णिप्त समास में दूसरा पद प्रधान रघता' है उसे सत्पुसु्ण 
क्षमा कहते हैं जैसे 5 राजपुर्ण आगदि 


3उ> क्रीक्षारय समाक्ष ३« 
नजजजन आल» + अत नल 3_..प्रमधारय समास में एक अप दोनो पद करौणंग रथते 


हैं। उदादरणतया' - मधापुस्ष, चन्द्रमुत्ध आदि । 

4« द्विग सास १७ 

कह 54 पक इस पृर्वपद सैड्याथाची बोलता है । जेते १० जिभुवन, नंव> 
रल, आदि । 

5० जधुत्ी दि भ्मास ३५ की 

285 36%, कह इस समास मैं न लो पूर्व पद प्रश्ान दौता' है आदि ने 
उल्तत्वद बएक अन्य पद की प्रध्चानता रदती है। आप, तपोधन आदि | 

4- इन्द्र ध्माक्ष ६७ 

नननजजलल्‍ञ>>>ञन+ा>+.... णिस समास मेँ दोनाँ पद प्रधान दीते हैं उते दन्द प्मास 
फफे हैं । जैसे (- कान" पान आदि । 


44 र। रुप 5 +।त्थ 


3. जे हनथ ० मेक का ३०० ७७ “माने मम /0ज “% मजे का 


« अजैफार ३७ 


दल नली अंक 4०5 अर «का का» #9% »० #₹० जक कक. 


शीजत्ा अदा एक विशि्ट अथ का! अनुभव कराना तथा उपनी सैवेदना' 
फी कूते की संवेदना! का! जग बनाना कीव का छूत उद्देश्य दोता दे। क्रीवता 
जी भाजिक संरचना' में जतकार ए३ मुख्य तत्य धोता' है जिक्षका क्टारा जैकर 
जीव पिता में लौन्दर्य रखने फी जोडिया करता दै। जलैफारो' बार रबनाकार 
भाषा' के बाय एवं जानतीरक क्षमताओं का उपयोग कर काव्यभाणा' में उी कस 
एवं वा'क्यफन वी विध्िक्ष जय प्म्भावनाओं हो जन्म देता दै। रपनाफार जलन 
जारी का उपयोग रवना' में साध्व के जय में करता है, यदि बढ पस्मे स्ाध्य के 
रूप में आदण करने का प्रयाप्त करता है तो' क्ीत में अनेक क्‍ज्स॑गीतयो" उठ सड़ी 
होती हैं। इस प्रजार अलंकार फाण्यभाषा फे उत्पर्म एवं उसे अ्थ- साभर्थ्य कौ 
काने बाज़ा प्रदायक तत्व है। मृगतः अलंकार भाबद "जज" तैजापद से दी बना 
है। जल्म्‌ + फू +* छात्र प्रत्यय जिसका अथ है, "अलौीक्रियत अगेन दांत अलैकार ;" 
यहाँ तृतीय वविभाक्‍त अर्थात जदरण के अर्थ में इक्षका' प्रयोग छुआ ऐ जिप्तडी और 
जाचार्थ वाभन ने जलकार की परीरभाणा' देते हुए सफे। 'फिया' है - 

"करणब्थुत्पन्ना' पुनरलंकार शब्दो5घम्‌ उपश्ष उपनादिषु उतने " 
« वामन रु, ॥ 4 

पर्लकार प्रॉज्द डी दूसरी व्युत्यीत्त दे » भाव के जय में यद शब्द "जलनदरीत 
परनैकार;" के ल्‍्प में स्वीकार फिया' जाता है। आवारय वाभन ने इस व्युत्यीत्त की 
भौर भी ककैत क्‍फिया' है « 

अनैप्ञी तरल॑कार; अर्थाव आ्भोत दी अनैकार दै। 

"ज्कार"ए पाब्द की एक तीवरी उयाझया "अलंकरोंतति दत्त अलंकार !" फ्े 

ल्‍प में की गयी है जौ सम्पा शब्दार्थ वैचिद्॒य के पर्याय के स्प में है । 
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।« भारतीय काव्यासन : डॉ0 योगेन्द्र प्रताप सिंद, पू0- ॥86*« 


इस प्रकार प्राषीन भारतीय जावार्यथों ने ज्वैकार पर व्यापक ध्य ते 
खिवार फफिया मे। कु जावाय इसे काव्य का' मुख्य तत्य स्वीकार करते दें 
तो चुछ आवार्य गौण । आधार्य वण्डी, जिनमें आकार पजिवेवन का प्रारम्भिक 
रुप मिजता' है, अलंफार को काव्यधाजा का सम्ठा स्प और अन्य क्‍यों को उप्डे 
जग 3 स्प में स्वीकार फरते हैं। आचार्य दण्डी यपि 'शोभावरान्‌ शब्दान्‌" के 
पू। छोड विोषण सी देते फिर भी उनके अन्य उकियोँ' से स्पष्ट है शि, "काव्य 
है तम्बन्श्नित समग्रा सौन्दर्य चिक्षायक्र तत्व उलकार डी जी मेँ आते थे। लाथ ही 
वे मढाक्ाव्यादि के पेशिदय प्र कथ्यात्मज तत्वो' एवं जीभिप्राय को अलंकार में 
रखते हैं। यदी नहीं उन्होंने नाटऊ के अन्तगत पैवर्तीनध्चयों' एवं चॉँस दान्ध्य॑गी 
आदि को भी उ्तकार 3 उन्‍्तगंव्‌ प्तमातिष्द फिया' है - 
यच्व सन्ध्यद "ग वृत्यंग जक्षयातागमानरैरे। 
व्यावर्णितागपर्द चै७ट्म॑कार तयैव न; ।। 





साथ थी उन्होंने रख, भाव आदि पो भी प्रकारानदर मे ] ॥ ; 
समाधिष्ट कर जिया है - 

प्रेय: प्रियतराज्यान॑ रक्षवद, रसप्रपालम । 

उस्वि स्द्ाउतकार युक्‍तों त्यर्त व तल प्रयध ।। दल 
इधफ्े जश्तिररिक्‍्त कुछ आचार्य भीगिमापूर्ण उ् का विन्यास् जो उभियेयार्थ 
मै पृथ॥ है, को अलैकार' मानते हैं। उसके प्रमुष्त आवार्य भाभद हैं। 

तीसरे वर्ग के आचाये अलंकार का मोण मदत्व स्वीकार ऊरते हैं। आवार्य 
आमनन्दव्धन ने अलैका'र को' काव्य का, शब्दा'थ का आध्यषण श्रम कहा! « 
"जगाजिता स्व्ल्नकार । मन्तब्या' #र्कादिवत | 

जाया जिसवनाथ 3 अनुसार गाब्दाय के औस्थर धर्म जो फाव्यक्षौभा में आंत 
रायता' वी यू करते छुए रसावदि को प्रकाशित फरते हैं, वे अकार हैं - 
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।« ध्वन्याज़ोक ३ बाचार्थ आनन्दवर्धन, 2८ 6* 


पन्दार््यो दी त्थरा' ये धर्मा; शोभारिायिन; ॥ 
रजादीनुपरर्सतों उ्तका रा स्तैंठगदादियये ॥। 
अरकार पस्तुत; काब्यभाषा का उक्कर्ण विश्वायक तत्व दे जिला उपयोग 

रपनाकार हाव्यभाणा के त्ाघन के ल्‍प में करता दे। आवार्य रामवन्द्र शुक्र का _ 
विवार है कि कीव हो अपनी भाषजिऊ क्षमता में विस्तार तथा जथ के उत्तर के 
हिए जल॑आरों का प्रयोग करना' पड़ता है। जलैडारी' के सम्बन्ध में उनका मानना 
है कि, "यक्तु था व्यापार ही भावना' वटकीली करने और भाष को जाधिक 
उत्यण पर पहुँचाने के जिए उभी (क्यी वरूु जह़ था जाकार था छू 5हुध बढ़ा 
फर दिव्वाला पड़ता है, कभी उपके छुपरंग या गुग डी भावना उसी प्रकार के 
और प्यरंग मिलाकर शीघ्र उने ५ जिए समान ल्‍य और धर्म वाजी और उस्लुओं' 
थी शामने जाफर रख्या पढ़ता है। क्भी- उभी बात को भी थुमा फिशफर 
उपना' पड़ता' दै। इस तरह $ सिसन> भिन्‍म विधान जौर के % ढंग अफार 
जाति हैं।" आधार्य रामयउन्द्र शुका ने इस वात फी स्पष्ट स्प से रेखावीफत विद्या 
है +॥) यघ जीपिता क्षाध्य तत्व नहीं ताछन थी है। उनका' उद्ना' दे सफि जलकर 
चाद्दे ःप्रस्तुत वस्तु योजना के लय में जैसे उपमा,, उद््रेक्षा,, स्पक जादि मैं) वादे 
वा घवद्सा के हे में शीत पप्रस्तुलफ्रांता, परिक्षेतरया,, व्याजस्थीत, जिरोध 
पत्यादि में| वादे वर्गघिन्‍न्याक्ष के लिए छी |" 


जावार्य इजारी प्रसाद डिवेदी जफारों को कविता की भाषा के लिए 
उक्म़ै मबत्व को रेकीकित उरते बुए उसे प्द्से प्रभावित करने बाला' तत्व मानते 
हैं, जिक्षका' प्रयोग पाठक की संगीता त्मक्ता, ्यन्यात्म्लता, जी कावे। चद्षयगत 
बमत्कार, अन्दर अगदि जद तत्वों झो एक साथ अनुश्धीत फरा'ला' दै। 
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।- इक्षमी माता! ; आधार्य रामवन्द्र शुक्ल, पू0- 49* 
४- चालोवना' (परीजका। जकटूबर ॥953, पू3)७ 3* 


आधवाये नन्‍्ददुलारे वाजपेयी फावज में उन्तकार की भागीदारी ही वहत्व- 
पूर्ण जता मानते छुए उसे ब्रीजता का जात्मतत्व मानते हैँ। उसने अनुतार-"३ाध्य 
पीद आभन्‍्यँना' दे तो अलंकार उसके जभिव्यीका स्वस्प फरे तक्ण हैं। फाव्य की 
देखने पर तर्वप्रथम उप्तका' व्यवत स्वस्प डी बनारे समत्न जाता है। उस्ते काव्य डी 
जा त्मा' मानना जँतत। ऊाठ्य के 'थिदशिल्द स्वत्य जी दी प्रीक्तठा' फरना' है। / 


प्री0 थोगेन्द्र प्रयाप सिंद यीपि अलंकार ही फ्रीचता का छू तत्प मानने ते सह« 
मत नहीं हैं पिह भी जे ज्ञव्यभाजा के कार पर उल्द्ार रवना' ढी जाल करते 
हैं जिसफे उारा चमत्याति की यृष्ट न दोफर जये का पैलज्ञाज, स्पण्टता' पव॑ 
थआवेगपएूल्लकता' का व्यापक प्रभाव धृजित ढोता' है। उनका' कबना' हे 'क "जालें+ 
पा रफक सूषिट #व्यभाणा मेँ एक तारीफ र््ाबंब तयवास्था करों जन्म देती हे 
और वैबारिकता', स्पष्टता' उप्तड़ा' मृताधार है।" वस्तुत:; अल॑फारशविधान भ्ाग्षिक 
पर्जना' से सम्बद शीच के अनुभव विस्तार का एक अनिवार्य स्प है। व रचनाकार 
जब रवना में शब्दाँ' का प्रयोग करता दै तो उच्तका उदक्रेय मात्र अलंकार प्रस्तुत 
फरना' छी नहीं तोता वरन्‌ वच्द पब्दो के विशिष्ट प्रयोग दर अने+ | /व्यगत 
या भावगत॥) वैशिष्ट्य को रखे दका' प्रयास करता दे। रकावन्द्र शाद पक्षी बात 
को स्पष्ट फरते चुप कद्ते हैं, "डोदे भी शाब्द मढज अलकरण सी छोत्ा। प्रत्थेड 
शब्द उमप्त॥ अन्लर्जीविन ॥ और बीछजीयन ॥ में गोता सग्राफर बाहर जाता हैं। 
यनीप खिम्ब आदि के विधिध् प्रयोगों के कारण उत्पन्न हुए जीभव्यीकस 
हथाों $ औतीरक्त उभी भी ऊफता' में अल॑कारों का व्यापक प्रयोग घोता' हे, 
अर्धाद जिम्ब आदि अभी इसे ऑश्रिक साम््यताली नदी घुए हैं के औमत्ा' में 
कारों फी पुरी प्रक्निया' को अनानन्‍्य ठहरा' दें। जधाँ तक अलैकार क्री व्यापकता 


।- जालीबना [परजिफा॥ उ्येज, अंक 5 259, पू०- 23« 

2« जलैकार रचना! और काब्यभाधा फ्री क्रमस्यथाएँ ; प्रो योगेद्र प्रताप सिंद, 
पू०- 89 * 

3> उायावादी प्रारतीगकता : डॉ0 रम्ाचन्द्र शाह, पृ0- 37« 


शा प्रश्न है » पर्वेकार के भेद « उल्पनामुक सावृश्यात्रिश्ञान के उन्तरीय क्‍िम्प को 
जाथा जाता है, उती तरद प्रतीक जादि जी 2िल्थित्ति दै। 


डॉ0 परमाननद श्रीवास्तय का विवार है कि, "अलंकार और फाव्यभाणषा 
फा' क्षम्धन्ध उस यीपाचिस्ता से जुड़ा हुआ है जिसके अनुसार वस्तु कौ! क्षीक्षे जीभ- 
शैय स्प में, नाम से दी सम्बोधित ऊरने जा अथे है कि कीजिता के ज़िपाशर्ज अर्थ 
या' आनन्द का क्षय ।₹ 


गीबता' की भाषिक सैरचना' के 'जिवेचन के भाद अलंकार को ऊपिता का 
क्षाध्य तत्व नदी ठव॒राथा' जा पज््ता' हे, क्योंकि आज की ऊीजता' के 'जिए अलै- 
फार अध्विक उपयोगी नहीं रद गए दैं। उधिता मेँ क्रीव अब पुराने किया की 
वर अलंकार का' यढ़ क्षायाक्ष विक्षान नहीं करता। रचनाकार प्र॒त्कात! कविता 
में अनुधीत का प्रफाशन करता' है और अनुभ्ीत का प्रकाशन करने वाला' वाक्य स्वय॑ 
सामर्थ्य से युक्त दोता' दे तथा” वद् अर्थ के पन्दर्म के साथ-सा'य कि फी पूरी अनु- 
भूत प्रवट करने में तक्षम दोता' है और वद् वाक्य विचिश्ष अधैचाायाओं' को एक 
का बिना विसी आभास के सकीतल करता' दे। अर्थ का' यदी संकलित तत्व ही 
काठ्यभाषा' का' अलंकार तत्व हे। अतः आज कषिता' में अलंकार प्राचीन अलैकार 
एतैथ, अनुप्रास, स्पक, उपमा डी आदि न रहकर अब वह काव्यभाषा में शब्द एवं 
अग के उचित सँयोजन की प्रीक्षया' बै। और कझ्षका' उीवत वैयोजन कीचिता' में अलै- 
फारो' डी पफाता' एवं असफलता शछ्िद्ध फरता' दे। 


आधुनिक काध्यागस्तियाँ में डॉ नगेन्‍्द्र ने स्पष्टला, विस्तार, आइचर्य, 
शिक्षाप्ता,, कोपृूदल आदि मनोवैज्ञानिक तत्वों को आधार रप में गराढण करके अलै- 
कारों का वर्गीकरण किया दे, जो सब्से अधिक मान्य हे। उन्दोंने अलंकार के 7 
भेद फकिए हैं जर प्रत्येक का एक मनोवैज्ञानिक देतु स्वीकार फकिया' है « 
« झाधम्यमुलक | भानात्तिक स्पष्टता ॥ 
दे* जीलायप्रधान | विस्थार ॥ 
इ> वैणम्यप्रधान | आएचर्य | 


है जएसनन्थ-श्रीम्मपताजा, व्यरियर्भ जल -छाट्सकण्ण हा २२ 


4“ आँविचित्य्प्रश्ञान (॥अनन्वालि] 
5« वल्लताप्रधान जि तसा' | 
86« वमत्फारप्रधान ॥ ऊौतृदल ॥ 

डॉ० नमेन्द्र ने उपुका छा वर्गों में त्मस्त अफारों' को समाछित कर 
जियाः है | 

आश्ुनिक 'बिन्दी कविता' के कीवयी' में जलजा'री' की स्टू सशल्लेणगीयता 
फे कारण दक्ष दुर रहने ही प्रवृ/त्त दियाई पड़ती दे। इकश्षीलए ऊवियाँ! ने 
उपनी कविताओं में त्ाकृयप्ततक अलकारो को' छीड़कर' अन्य वर्गी' के अलैफारों 
का प्रयौ'ग अत्यन्त कम शिविया' है। इन सादूगयध्रुलक अलैकाराी' फे प्रयोग में भी 
कधियाँ' ने निम्नीलखित तत्वाँ फे उपयोग के लिए ककिया सै « 
।- चमत्प्ीत के लिए, 
2« अर्थो'त्कर्म के लिए, 
इन भाषा त्की [स्पण्टता'३ के लिए, 
%- बिस्ताद के लिए, 
3- आश्वर्य के लिए, 
6« जिल्तासा' के लिए, 
7- कौत्ृबल के लिए। 


आध्ुनिद्ता बीच की उविताओं' में प्रतीक की बढ़ी मदसपूर्ण ध्र्मिका ड्वै। 
वह काब्यभाषा का एड मबत्वपूर्ण अंग है। फंिता' में कीच प्रतीक पड़ीत दारग 
दी प्रान्दो' ते अध सन्दर्भ को' उभारता' दहे। यद सन्दर्भ मात्र न डोकर उच बक्सु का 
जीता जागता' चित्र छोता' है। इनलाइक्जोपीडिया' ज़िटेलिका में प्रतीक के संबंध 
में कदा' गया' वै कि, "कोई ऐसा दृश्य पदाय जी मन में आातर्थ और अंप्रमेय 


वस्तु की का जितमें तदवीरत भावना की बस ख्लुन्चीत फौ उत्पन्न करने की 
शी क्त दो।"ए जाजगैगाधर 'िल७ अपनी पुस्तक "गीतारबस्थ" में प्रतीक विषयक 
धंवक्षारणा को स्पण्ट करते छुए कहते हैं कि, "अभिव्याकत की तीक्षप्तता' प्रतीक 
दे। प्रत्तीक शब्द प्रीत + पक से निण्पन्न धुआ' दे जिसका' थर्य है अपनी और जुका 
बुआ। जब वकिस्ती उस्तु का कोई भाग पहले गीघर धीता' दे पिल्र आगे उप्त वस्लु 
आः शान धो तब उस वस्तु जो प्रतीक कहते हैं।" वस्तुत: प्रतीक का' सहारा कह 
काव्य में अगोचर' एवं अम्रस्तुत वस्तु के प्रीत्रीवधान के लिए क्‍किया' जाताः है। 


प्रीसढ पराशवात्यथ जिठान्‌ लैंगर ने प्रतीक को धारणाओं' का वातायन कहा 
दे। उनका जिवार है कि प्रत्तीक का कार्य भिन्‍न- भिन्न अलुभ्नीतयोँ, फल्पनाओ७! 
जा जम्म देना' है और नवीन अलक्षीतयों' हा' प्रकाशन प्रतीक के दगरपा थी बौता 
है। उसका कबना' है कि, "प्रतीक वस्तु के स्थानापन्‍न क्राक्सी] नहीं है जील्क 
उल्तु की धारणा' के जिए पीहये काः कार्य करते दैं। उनके सर्जन में मानव मौस्त्तक 
टद्रान्समीटर का' शी नदी द्वान्सफरार्मर जा भी काम करता' है। रे प्रतीक को अधर 
वान्‌ पनाने के लिए जीवयों फो सन्दर्भ का विशेष ध्यान रखना' पढ़ता दे।जातीय 
कुभव जी शीवत, व्यद्वारगत निविचत अर्थ परम्परा तथा' भाषविन्यास्त के मान्य 
स्तर आदि वे पत्त हैं जिन पर प्रतीक का प्रतीकत्व आधारित बोता' दै। अर्थात 
ये पत्य प्रतीक को सन्दर्भवान्‌ बनाते हैं । 


प्रतीकों' का' सावीदत्य मेँ प्रमुख कार्य अपने में 'नीद्वित तैकेसों' &रग' अंधे को 
नवीन जिल्तार और सन्दर्भ देना दे। जार्ज हैवले प्रतीक फो एक विशिष्ठ द॒ प्रकार 
फा' ल्‍्पक मानते हैं। इसको छपक मानने के मृज्न में प्रतीक में दिखाई पड़ने वाली 
शवशैज्षताएँ हैं। वे स्पक की लगभग सभी िशोषताएँ प्रतीक मेँ देखते हैं। उनका 
मानना है कि प्रप्तीक स्वतः क्‍िक्सी वस्तु का परिवायक नी होता' वरन बढ 
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॥> दनसाइक्ोपीडिया' विटानिका, छाछ « 26, पू०- 284 * 
2« गीला' रहस्य 4 यालमगंगाधर सफ्िक, पू0७ +।5*« 


3- सौन्दर्या'स्त्र के तत्व 4 कुमार विमल, पृ०- 856» 37' 


श्र 


तिथ्थि्ध॑ सम्बन्धों का झन्दभ सुबक उजोता' है। उनका ठदना दे 'फि- "प्रतीक 
शण्ट आजाद का €पक है और 7िग्रथक रुपक की ड या मैं जक्षित दोसे पोज 
प्रतीकों' का' पमुच्चय। जिप्त प्रढार स्पक के उद्भव के मूल में उवारीरेक टडरादट, 
बन्द, गुलताय और पेन्द्रीफरण का' भाव ।नीहित रहता है, उसी प्रकार प्रत्ीऊ 
लिर्माण में भी ये 'कोजताएँ विमान होती हैं। प्रतीक रवत: रिकत्ती जस्सु का! 
पीरिचायक नी दोता। जध तो केयल क्‍पिचिध सम्बन्धों' का सनन्‍्दर्भक्षवक दोता' दे। 
फाकी अधवत्ता' पक्षी तन्दर्भ में मु्ापेक्षी ढोती है।” तामान्यत: प्रतीक का 
प्रयोग जीभिव्यी का के कान फे छय में शाहित्य में किया जाता दे। फाव्य मैं 
प्रयुका दोने बाजे प्रतीक सामान्‍य प्रतीजों डी जवेक्षा' जीधफ जीटज बोते दैं। ये 
सा द्ीत्यक प्रतीक मान कीजिता' के साथन तत्व दी नदी दोते अपितु भावों का 
प्रद्तबिम्बन भी करते हैँ। डॉ रवीन्द्रगाय औीवा'स्क्त का विवार है कि "काव्य 
पत्र के प्रयोग मैं आने वाले प्रतीक जीटल एवं सैशिल+्ट बोते हैं व्योगिक णिस 
संकल्पनाओं और ज्मुभवकड़ी' के स्थान पर वे जाते हैं ये (प्रतीक होने ॥ पूर्व | 
अभिक्षाररित एव॑ छुँपल से दोते हैं। इन प्रतीकों' को संष्रिलण्ट इसीलिए धोना' पड़ता 
है कि मात्र प्रतीह रहकर अपने से भिन्‍न फिसी अस्य वस्तु के लिए प्रयुक्त तकितार्थ 
को' औध्क ध्व्नित ही नहीं करता वरन उससे आगे बदूकर काव्य॑तार फ्रे उप 
दान के स्प में पम्रृततिमाल भी घनना' पड़ता है। काव्य प्रतीक मात शीशा' या 
खिड़की के समान नदी दोता' जिसके सदारे बादर के तैक्षार को देखा या प्मबया 
जाना' प्म्भव है, वरन्‌ वद दर्षण फे समान होता' है जिलके भीतर उठा क्षत्तार स्वयं 
प्रत्तीबीग्षत दोता' रषता' दे।। 
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।- पीर्यीटक प्रीशेत्त : जार्ज दवेले, पृ०- ।65* 
2« संरचना त्मक शैशीवियञान $ डॉ्प0 रवीनद्रनाव तरीवास्क, पू०- 2442-43 « 


भारतीय काव्यास्‍त में प्रतीक का उल्लेस उयाना' व्यापार पे एक विभेद 
के स्य में ढी प्राए। छोता है और इस सम्बन्ध में प्रतीक का वर्दी स्थतन + वर्चा' 
भारतीय काव्य में नहीं छुई है। प्रतीक का व्युत्यीत्तपरक अथे यद शिया 
जाता दे कि यध्र पस्त जो जन्य उल्तु का बौद्य कराये - प्रतीयते प्रत्यीत था 
दांत प्रतीक: "अतीनिद्रय यथार्थ को उदुजु 4 फरने मैं जितना प्रदायक दी क्षयता' 
है उतना' अन्य वस्तु में नदीं।" क्षातिहत्यक्रोश में जाएे प्रतीक के व्युत्यों स्तपरक 
अर को' स्पष्ट फरते धुए कहा गया दै कि, "प्रतीक शब्द क्षा' प्रयोग उच्च दृागय 
ैथया' गीवर॥ जस्तु के लिए किया जाता दै जो फिक्ती अदृश्य [अगोौवर या 
धास्तुत| विषय का प्रीतीविध्ान उम्तके साथ अपने साधवर्य के कारण +रती है 
थधवा' कहा जा सता है क्‍िि 'किप्ती उत्य रूह की क्षमानुस्य वस्तु उारग अन्य 
स्तर के चिमय का प्रीततीनध्चित्य करने वाजी वस्तु प्रतीक है। अप्ुर्त, अदुधय, 
परंत्रग्य, अध्नस्तुत्त [विषय का प्रतीक, प्रीतीवधान मूुर्त, दूपध्य, अथ्य, प्रस्तुत विषय 
& राग करती है।" सातीद्षील्यक प्रतीक एवं अन्य प्रतीक दोनो को' समाज एवं 
शास्त्रों ते ठादण क्‍िक्षषा' जाला है, ब्रीवित शास्त्रीय प्रतीक तथा' स्ातीक्षीत्यक प्रतीक 
में अन्तर यह है फि शास्त्रीय प्रतीकों या' संकेतों में अथे की क्‍निश्चिवतता' बोली 
है जयीकि सा त्य+ प्रतीडों में अप की ऐसी निश्चिव्ञषा' नहीं दोती। साछि७ 
#स्थक प्रत्ीक्षो' का सफ़ेत एवँ अब निरन्तर बदलता रदता' दै। 

प्रधीडों' की मुछ्य स्प पे दी क्‍िोभताएँ ब दृष्टिटिगत दोती हैं, प्रथम यद 
फि ये सदैव फिस्ली ने छिस्ती सध्यस्य प्रकार के व्यापार क्षा' प्रोत्तीनधि दौता 
है। दसका तात्पर्य यद्ध है कि तभी प्रतीक स्विदनाओं' से गबरे उुलर एफ जुड़े बोले 
है जिन्हें फेवल अनुभव के दारया थी जाना जा सकता" है। दुसरी कशोषता' यद् है 
किक प्रतीक काब्य शीपत जो घ्लीश्रृत कर देता दै। प्रतीक की तुष्छता' और उसके 
।० घन्दी श्ावीिदित्यक्रीपं, पृ०- 598 ; दॉ3 श्रीरैन्द्र वर्मा 
2» हिन्दी सारहित्यहोश, पू०>- 398 ६ सं9 धीरेन्द्र वर्मा 


डरा निर्दिण्द वास्तीयक महत्व के परिणाम ते फोई सम्षंद नदी ऐोता। 
जावाये रामपन्द्र शुकत भी प्रतीक हो काज्यमाणा' स॑रचना का मचत्वपूर्ण तत्व 
मानते हैँ। उनका उदना' हे के, "खाता: क्षच्वी परसख बाजे कि उप्रस्तुत या 
उपमान 3 स्प में जो चस्तुएँ जाते हैं उनमें प्रतीकत्व दोता है।" अन्यव कछये 
कि + "प्रतीक फिक्षी जिणय की विशद व्याज्या, स्पीकृत प्रापा पलायन, 
पथ-निर्गाण, गुप्त एवं दीमत भावनाओं' का उड्ेलन पर्व उीवतपर्षन करते हैं।" 


थ्येय प्रतीज के लिए उपमानो' के सम्बन्ध में नयैपन की मॉग के औीतीएवत 
नये प्रतीक छूजन को काव्य के लिए आव्ायऊ मानते हैं। उनका मानना' है कि 
जप तक कोर्ष काव्य सार चित्य प्रतीफों की धृष्षिट करता' रबला' है, तथे तक स्वास्थ 
रहता' दै। जब जैक्षा' ७रना' बन्द कर देता' है तो जड़ छो' जाता दे। प्रतीक ऑनि- 
तार्यत: ओेक्षाय तुव, वोते हैं, थ्य के जितने ऑधिक स्तर एक साथ सैक़ेत फरें प्रतीक 
उसे थी जीधक प्रभागिष्णु होते हैं। प्रतीक पुविधानुतार भावानिग्याक्त की 
प्षक्षिप्तता' दान फरता' दै। प्रत्तीफों' की विश्किटता' यद भी दै कक्ष वे प्रत्येक 
शेष ॥ प्रयोग में सामाजिक बन्दर्भो' फे आधार वदलाख 'जिए बल्ले दैँ। प्रत्येक काल 
में प्रतीकों' के प्रयोग के ढंग में भी भिनमता' जा जाती है। प्रयोग की दुष्ट ते 
प्रतीको' काः सब्से जीध्रक उपयोग नथी उीचिता के क्ीजियो' ने शिकिया' है। आज कै 
पीचि अुध्ीतियों' एवं सविदनाओ डो' व्यक्त फरने की इसकी उपयोगिगिता' से पूरी 
तर पीशचित हैं, अत; वे भावातभिव्यैम के लिए इसका अधिकतम उपयोग करते 
हैं। उनका' मानना' दे जि कविता में साधारण यक्‍तब्यों' की अोक्षा' प्रतीकों' के 
अपरा सत्य को अधिक प्रभावी ज्पादक, सामिक छत सौक्षिप्त स्प में प्रकट पिया 
जा राजा है। 
।० विन्तामीग, भाग 5 2 ; जावाय रामवन्द्र शुक, पू०- ।॥॥। 


2- प्रदाप्त ; आधार्य रामवन्द्र शुका, पृ०० 69 
3> आत्मनेषद : अगय, पृ0- १2* 


प्रतीफों की काव्य में श्ीमज़ा' के सम्बन्ध में ज्रो० रामस्वस्प चुर्वेदी ऊडते 
हैं? फ, "वस्तुत: प्रतीक जो काव्यभाजा के पबसे तेजस्वी तत्य जान पड़ले हैं, एक 
वीमा' के बाद 30्पात फरने लग्ते दैं। प्रतीकों' की बड़ी पैछ्या यीद भाषावित्रौं 
के सण में संक्रानत नदी वो पाती तो उनमें से ऑध्काश प्रतीक कैजल व्धानक लीदृ 
था' जभिप्राथ बनपर रब जाते हैँ। *५«००* इस प्रजार के जावारिरिष प्रतीक सी 
भी काव्यभाणा' जौर जन्तत; चारदित्य के जिए बड़े द्वाक्ील क्षाशजित दौोे हैं, 
क्यौरिफि उनका रूम वैज्ञा' ही जड़ एवं निश्चित दो जाता दै जैसारिकि प्रामान्य 
शब्दों का छोता' दै। प्रतीक का परम तत्व यदी है कि उक्के मा्यम सै फ्सी 
शंग्द के क्षम्पूर्ण और वरम अर्थ के स्थान पर उतके इच्छित आशिक पत्व फी' दी 
गदण क्‍किया' जाये।" 


पढ्लुत: उजक रचना' में उत्पर्भ लाने के शखिए प्रतीक जैसे भाजिक सैरचना' के 
तत्वों का उपयोग फरला दहे। इन प्रतीझों' के सहारे रजनाकार भाणा का' प्रभावी 
दंग ते ज्ञीत में उपयोग पाता' है। ये प्रतीक मुल्न सूप से अपनी संस्कृत एवं समाज 
ते लिप्त दोने फे फारण एक सीदगत कवेदना से जुड़े रखते हैं। इसीलिए वे काव्य 
में प्रयुधत घोफर' थपनी संस्कृत एवं प्तमाज का प्रीतीनश्ित्य भी +रते हैं। रवना- 
फार सूतन के क्षेश में प्रतीक का उपयोग कर' जनुभ्लीतयों' में विस्तार तधा' क्षम्प्रेणग 
मेँ सीक्षिप्तता लाता दे। सदी प्रयोग क्ीवता' फरौ बचुत जीव विस्तार देता' कै 
अन्यथा' वंद्द कीजता में केवल अतुलन दी पैदा' करताः है। 

प्रतीको' के विभाजन के लन्द्भ में कई धारणाएँ सारदत्य में दिखाई देसी 
हैं। धममें प्राशचात्य दृष्टि, भारतीय दृष्िट एवं पनोवेज्ञानिक दृष्षिट से किये 
गये विभाजन प्रमुख हैं। पाश्वा'त्य विद्वानों में पॉल एल्मर मोर ने वार भेद - 
0 | कलाम, ॥8॥ स्मरणात्मक, ॥35॥ जौपम्यपूलक, तथा' ७६ वस्तुगभ माने दें। 
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॥- भाषा' और छविदना ; रष्मस्वल्प वलुेंदी, पू०- 29-30 * 


।] 


छुए चिजानों' ने अग्मिव्यीका फऐर 'न्‍ीभन्‍न आधारों' की दृष्टि के - ॥ | अणिवाद-, 
पुतक, ]8५ जौषस्यपुत३, है| कादुरयपुतक, ॥५॥ विम्पमुजक भेंदों' झा निदपण 
हवा, जजीक माणज़ मेन ने उनका भेद थीन भागों मैं ककिया' ऐ - 
| | शीच्कक प्रधीक, 
।2, पर्णना स्पजधुतक प्रत्ती कं, 
॥38 पृकम उन्त्यषी प्रतीक । 

रेने वेजैक पत्र ऑपीस्टन वारेन का फिचार है 0 प्रतीक दो प्रणार के होते 
हैं - निजी प्रतीक पिक्लाल और परम्परागत प्रतीक विधान । 


खिन्दी के आलोचढी' में आचार्य रामपन्द्र क्यू शुर्त ने प्रतीक फे दो भेद 
माने हैं। धनमें से एक मवोविकारो को जगाले हैं और दूसरे भाषना'ओं को भावना 
था! कल्पना जगाने याजे प्रतीकौ' के साथ भाव या मनोवियार भी प्राय! जगे रहते 
डँ। 


“हिन्दी यागवित्यमेश में भी प्रतीक 3 दो' भेद माने गए हैं - "प्रतीक के 
दो प्रकार दोते हैं - सन्दर्भीय और पंघीनिता तन्द्भीय प्रती को के वी मेँ वाणी 
और लिपि से व्यक्त शब्द, राष्ट्रीय पताफाएँ, तारों के परिवहन में प्रयुका दोने 
पाजी तीदता, रासायनिक घत्वा' के 'विद्दत आद हैं। सँबनित प्रतीफी 3 उदा+ 
चरण क्षा्मिक जत्यो' में जौर स्वष्म तथा अन्य मनोवैज्ञानिक विकराताओं' जन्य प्रीक्र- 
याओ' में समिलते हैं। 


छॉ9 नमेन्द्र मनोथेज्ञानिक आधारों छो उादग करते छुए उप्तके पत्र में भावना 
शो रखपर उसे तीन भागी में विभाजित ट्रप्ते हैं. + ॥॥ फूान 3 प्रत्नीक, 42 )४-त 
के प्रतीक, ॥5| काम या धरँगार के प्रततीफा 
।« चिन्दी साहित्यकीश , भाग 5 | ; धीरेन्द्र वर्मा, पू0- 399 * 
2- देव और उनकी ज्रीकता । डॉ७ नमेन्द्र, पृ०- 2035* 


प्रतीकों' का उपयुका बीजरण ध्यान में रहें, और प्रतीको' 3 विशिष्ट 

गो जो नजर॑दाण ने करे तो वस्तुत; प्रतीक के दो. प्रमुठ भेद माने जा क्षजते हैं- 

॥। | मृत प्रतीक या सच्थूज प्रतीक, 

॥2॥ भरत प्रतिक या; बुक्ष्म प्रतीका 
5,288 2693..%8: 05 3 व इस वर्ग के प्रतीफों' में काव्यभाषा' के तोन्दर्थ- 
चिध्चायी पत्वौ' को सामान्यतः उद्ण सफिया' जाता' है, जो वस्तुत; उप्नस्तुत 
विश्वान के औधक निकट हैं , उन्‍हें कई पर्गों में विभाजित किया! जा प्ज्ता 
हे. 
| सादृप्ग यम प्रतीक, 
[वि] काधम्येम्तक प्रतीक, 
[ग३ लिम्बम्ुलक प्रतीक, 
४9) विरीध््भमुलक प्रतीक, 
(8 «| वाव्यय्जलक प्रतीक, 
4३ फारण- कराये मल प्रतीष, 
89॥ अपध्लवयक्षाक प्रतीक, 
पे जे जक्षाजक प्रतीक, 
| के ॥ रुय॑जना'मृुलक प्रतीक । 
&- सूक्ष्म प्त्तीक २5 
नललिल मीन आ नल न जलन इनमें विचारों' के बृक्ष्म मानततिक तत्वों को जराद्ण करके उनके 
आधार पर प्रतीकों का निर्माण तथा' उनका जाअय भी जिया' गया दक्ष प्रकार 
क प्रतीयों के निर्माण में कीव की विन्ध्नन डी प्रॉदृता का कोष यौगाान रहता 
है और कवि की अनु्नीतगत ख॑ चिम्तनगत प्रौदृता' छी इस तरह ऐ प्रतीजों का 
निर्माण करती है। बल: इस कोर के प्रतीक करीवयो की प्रौद्धापस्था की छी रच- 
नाओं 3 प्राप्त दोते दें अन्यया प्रार मम में मृत प्रतीफों का' ही प्रयोग दौता' वे। 


3> विम्प 


हक वन लक अड वयन बथक हक 


"त्तिम्थण प्रग़ी के "बगेग" शब्द का हिन्दी स्थान्तरण है। जिम्य फ्री 
अग्ृूत जिवार जता भाषना जी पुननिमीत है। विम्ब का सम्बन्ध जूतत: बौद्रयों 
के जिषयाँ' ते है। मत धॉनिन्द्रयोँ' के माध्यम से जिस्ब को आत्ण ऊरता थैे। इमेज का. 
कौशगत अर्ष है - प्रति स्प प्रदान करना, विलबद करना, प्रीपर/मद्ित करना, प्री 
शिम्यित फमा। मनोधैज्ञानिक सन्दर्भ में "स्िम्ब" ऐनिद्रयजोश्व ते जीनवायत:तपम्ब 
दे। जी0 ड0 पि्यिप ने जिम्ब प्रो प्रीक्तठा प्रदान फरने में महत्यपूण भ्रमित अदा 
मी, उनका छदना' है शक, पर जिस्म उपादाल की पुन्ेणणा' ही सदी करता 
जीपतु घर उसकी ज्लक्ञीय 3 पन्‍दर्भ जो भी प्रस्तुत परपा है। छश्त परद जो भी 
उपादान प्रस्णुत रदतता' के, उश्षका, क्म्बन्ध परिवेश ते दोता' है। यह सम्बन्ध जिम्ब 
का प्रमुख उपस्थारफ भी दोता है। इत दुष्ट से स्पक जो सम्पूर्ण स्ैक्षार का सच्ज 
मशीन माना जा क्षकत्ा देै। स्पक जी तरद खचिम्ब को भी मानव $ अनन्त प्रदार का 
पररिवायक माना जा पत्ता है। घत दृष्टि से काव्याीपिम्ब घानव मॉॉस्क्तिक पे साथ 
ही घर राजीव उस्तु का परिवाय» छोता' है। फे0 लेंगर जिम्ब के सम्पन्ध में पते 
हैं कि, "धिम्य देनद्रय माध्यम उारा आध्यारीत्य+ अथथा' बौरिफ स्त्यो" तक पहुँ- 
पे छा मारी हा" आई9 ७) रिखर्दस ने प्रीतपल्‍्स ऑफ फिडटिीक्षिज्व" में अत्यन्त 
संजीतित नि फर्म निपालते हुए फदा है कि, "जिम्बों' डी ऐनिद्रय जियोषताओं' को 
सदा' के यचुल अधिक मबत्प दिया जाता रदा है। जिर; अपनी अस्पष्टला' के झारण 
उज्ने प्रभावशाजी नहीं होते जिते 'उसी मानीसक छटना ते ओर जिजत: सविदन 
ते जुड़े दोने की प्रदीत के कारण । ये प्रभावशाली फनी बोले हैं जय ये सवेदन फ्रे 
"दोष" या "प्रीक्ज्गीत" बोस हैं।" 

॥- आकाफौर्ड रंगीका डिवानरी, वेल्यूमन ।, पू०« 953 

४- प्रीयीटक दो । क्षी० डी0 जिचित, पृ0« 22« 

उन प्र"ल्म्ध जाँच जात । सुजान के) लेंगर 

4 भापीिहित्य घिद्वान्त $ रेने वेश एवं जापीसटन वारेन, पु०- ४24 * 


वल्तुत्तः जिम्ब का भाजा' से आग फौर्द महत्व क्षम्भव नहीं। जीफन उसका 
सम्बन्ध भाषा फे फजेनात्मक स्प ते है। अत; काठ्यवाजा' में उत्तकी उपेक्षा सम्भव 
नछीं। वीव ही घामान्‍्य भाषा को उनुभव ही भाषा बनाने की जिमोदारी फ्रे 
तद्षत जिम्ब मुख्य क्षीमका निभाता दे। विम्ब की सम्च्ी साथंकता' दी यह दे फफि 
बह बौजबाल की भाभा' जो जो औत प्रयोग के कारण खिक्षनीपट जाती है, इस 
शिव्रपी या रू|ू हुई भाषा को रसताकार जिम्बों' के तदारे नये क्व्रेदना' में ल्पातिन 
रिरत फर जपनी जनुभ्ञीत हो पाठक की अ्लुान्चात में स्पान्तीरत कर देता ऐे।<बिम्ब 
माञ् चित्र नहीं है औपतु क्रीव डी स्विदनात्मक अनुध्ीत की पूँजी है। जिम्ब का 
मदत्थ एत उप्तडी पूर्णता' तभी दें जब वद्द जज के उनुभव को! उदरण करे और उसे 
प्तम्पूण जीएिलता' एवँ उन्तीवरीधों' के शाथ पूरे अप विस्तार को' पाठक 3 प्ामने 
उजागर +रें। 


डॉ0 नमैन्द्र कविता में जिम्ब के निर्माण में भावतत्व की प्रमुड मानले हैं। 
उनका' उधना' है क्‍कि जिम्ब के क्ुतन में यही सुछ्य भ्ीमिका उदा' उदता' है। उनका 
फना' है फि, "काथ्यीविम्ब शब्दा'य के माध्यम ते कल्पना दारा निर्मित एक ऐसी 
भानक्ष छीव है जिसके मल में भाषा! की प्रेरणा' रदती है। काव्यीयम्व का प्रेरक 
तत्व है भाव भाव के संस्पर्ण के बिना काव्योबिम्ब का जीस्सत्व सम्भव नथी। दी 
शी स्पष्ट बरते धुए वे कहते हैँ कि, "स्पशी सम्बन्धी जिम्प पनन्द्रिय बोध का' सबसे 
पूल स्तर है। इस जिम्ब मेँ स्परजन्य पविदनों के समन्वय से बिम्ब का निर्माण 
दौता' दै। पेशल या कौमल, वर्कश, उठौर आगवीिदि विशेषण इस प्रकार फे स्पर्शी वविम्जों' 
के बाचक शब्द हैं, जिनके विम्धात्मझ रपये ऑऔत्तप्रयोग के कारण जड़े धन गए।" डॉ90 
नमेन्द्र जिम्ब को कीयला' का साध्यम मानते हैं। उनके इस विवार का छडन करते 
घुए छो0 नाभवर शहद उद्धते हैं कि, "रीजिम्म को कीजिता' का साध्यन मानने वाले 
ड७ नमेनद्र नयी जीपता' फे जिस्थो' का स्वक््प नदी समझते क्योंगिक पा ल्‍्मऊ अनुध्षीत 
॥> जाण्यीथिम्ध 4 डाॉ8 नगेन्द्र, पू0० 556 * 
2- वह्ली, पु०७ 9९ 


ही तवस्‍्त प्रात्या ढी सिम्नमयी ढोती है, इस प्रकार जिम्ज क्ार्तक जनुश्ञीत 
था प्रमाण है, गेबत प्रभाजी माध्यम नदीं।ए वस्छुद काव्यीणम्य वद्दी गैप्ठ मानता 
जा तपा' है जिसमें वभिव्यी कला नवीनता भावसछतता, भावी तोजन की. क्षमता, 
उर्वर्ता, परीदचतता' जौर औौववित्य जैसे गुग़ो' का प्रमावेश हो। एन गु्ग़ों' फे कारण 
ही पम्ग्रेफा प्रभावी वी पजता' दे। ब्ल-मीकाम्त पर्मा' ने विम्बो के निर्माण मैं दो 
तत्यो' जी महलपुूर्ण माना हे। उनका विचार है कि जिम क्रीय की अुधधीतति एवं 
पीदना' की स्पष्ट ऊदुता' है और पाठक के थीव में 'िम्ब दी आलुध्लीत ख्र॑ सविदना' 
वी पएवाच कराते हैं। 


पेदा रनाथ सतिंद्द के विचार ते जिम्व जी व्थापक पबवा नयी उीपिता' के 
जागकत के पश्चात्‌ आरम्भ चुई। तीतदा' सप्यक्त के एक कि जि ने प्री।जत किया 
फ़ि प्रावीन कि काण्य में जो स्थान वरिित्र का था वही आज काव्य मैं "इमेज" या 
ज्िम्ब का बी गया है। 


प्रोछ रामस्वल्प चतुर्पेदी जिम्ब को कॉविता' का! सब्तते मधत्वपूर्ण तत्व मानते 
हैं। उनका वि्यार दे ?फि रचना' में विचित्र अंधे स्तरों को सरीक्रय उरने का एक दक्ष 
उपाय बिश्ब प्रीक्षया है। उनका माननसा' दे कि आश्ुनिक कीयिता में छी विम्धों का 
पके उधित प्रयोग हुआ है। हालाँकि वह मध्यडालीन काव्य में शी व्यापक रुप से 
प्रयुक्त घोना प्रारम्भ दुआ दै। इसका कारण वे वर्ततान जीवन डी जीदललाओ और 
पहुमुस्ती पीरीस्थीतयों' डी काव्यभाषा' के नये पीदवाने आयाम के दारा' सम्भव 
मानते हैं। वे जिम्ब को कीचता का फेन्द्रीय तत्व स्वीकार ऊरते हैं। उनका! कदना 
है ५ « "ऊीविता' डी भाषा' का' फेद्रीय तत्व भावचित्री' अथवा (बिम्बो' का क्‍विश्षान 
है।* उनका आरीप हैं कि जिम्ब का द्शायपक्ष उम्तझ़ा' जारीम्भक स्तर हे और सारे 
॥- झपता' के नये प्रोतमास ३ डॉ0 नाफर सिंद, पू७०७ 22" 
४ नये प्रीत्रिमान बुराने लिकण ; लक्ष्मीकान्त जर्सा, पृ०- उ7* 
3> भाषा' और सविदना' ; डॉ0 राभस्वस्य चतुवेदी, पु०- 24" 


आतीवऊ जिम्प के पन्‍्दर्भ में इती आलोउना पर बल देफ़े हैं, जजीक क्‍िम्म के 
ताथ्यम ते अर प्रिक्ाप्त जी तृक्ष्म प्॑ स्थायारत। भ्रक्रिया' को उन्वोने पीटियश्षित 
नहीं किया, जजीक थाश्यीनक रवनाकार काव्य में शब्द का सम्रवा अय ने लेकर 
उततो) पर्व जिस्तार डी सजगता' उत्पन्न करते हुए उसकी क्‍िमल्ली आशिक वैकीस्पक 
ऊपया' दी जोर सफैत उरते हैं। डॉ0 पियाराम क्‍्थारी जिस्ख को कई परि- 
भाषाओं फ सन्दर्भ मैं रखते पुए कहते हैं कि सारी परीरभाणाएँ उस्ते भाषा'मत्क 
शिद्ठ रती है, क्षाय थी यद भाषा प्रयोगन चिी्षि से जोक प्रकार से पम्बन्ध 
स्थापित फरती है। भाणा फा नि मित्त है साथ दी उससे शासित भी. वर्णित 
रती हैं और भाषा' स्वतः जिम्ब का तप्तद्व बोली है। >त: काज्य में उज़्ग पे 
जिपम्बों का कूजन दरना' आवाथऊक सहीं। खिम्ब भाषा झ्व॑ प्रभाव के बीच का 
सम्पर्क है, भाजा क्ामाजणिक मन में पहले खिम्बों क्षा' उदय करती दै और फिर 
प्रभाप का' उन्‍मेत्र | दसी कारण ते झीवतला को' जिम्बो' की बार- धार आवरय- 
कता' पड़ती है। 


पामान्य सप से तम शविम्ब का स्वस्प निधाररत उरते हुए यह कुछ सम्ते 
हैं 0५ काव्यभाषा' में कीति की अलुभ्नीत को पाठक तक सम्प्री्षत करने वाजे उन्य 
सभी अवयवो स्पा) में बिम्न विश्िट छोता' दे। जिम्प रचनाकार की ज्लुध्ीतत 
3 कन्दर्भी से पीरीचित कराते दैं। उत्पूड़्ट बिम्य रघनाफार की जनुधीत पे उसके 
मौडिफ शान के पीर्वायक छीते दैं। 'बिम्भ निर्माण अधश्वकतर स्वतः: प्रीरिल ऐोति 
हैं और ऑध्िऊतर पुनर्निर्माण के परिधायक ढोते हैं। 
प्राशपात्य जआालोचनाशासव में मुज्यत/ जिम्बी के वर्गीकरण के त्तीन आशा 
स्वीकार किए गए हैं » 
है। | अभिवर्यननापद्धीत की बृषण्टि ते, 
१2३ स्वल्पगत खिोषमताओ' की दृष्टि से, 
3 शीन्द्रय जीध की दृष्टि ते । 


॥« चाभिव्येजना' पढात के जाथार पर जिम्बों फो दो भागों में विभाजित किया 
गधा' है « 
7५%) जक्षित बिम्ध, 
[ब) उपलक्कित शिम्ब | 
४० स्वस्पगंत फोषताओं' की दृष्टिट से जिम्धों' के भिम्नलिशसित वा क्‍मितसे हैं - 
89॥ सौक्षप्त और ताफ्रतिक जिम्ब तथा' उनिव्र जौर प्रस्तुत जिम्ध, 
व) परल बजिम्ब, जीटिज जिम्ब, तात्काजिक थिम्ज, अत जिम्ब, और' 
एस सबके सबयोग से जमे स॑युका थपुर्त बिम्थ और जाटिण अगूर्त 'बिम्ब आवदि । 
[गई रघनापिदि के गद्वारे प्रतीकात्मक, स्थात्मक, जीभाशानात्मफ प्रथा 
प्राधीमक, माध्यबवीमफ और व्यत्पन्न जिम्ध आगदि। 
पं सी0 छी0 लीड ने जिम्यों जो दो भागों मैं पिभाजित क्‍किया' है+ 
।- पैननद्गरय जिम्ब, 
2« मानता जिम्ज । 
मनोवैज्ञानिक जिम्ब- प्रोक्या में यक्तुगत रूप का क्षम्बन्ध मन धथा' भाव 
ल्‍य के ल्ाथ रखते हैं। डॉ0 नगेनद्ग सर्वप्रथम मनोवैद्यानिक आधार को उाह्ण फर 
जिम्बों का विभाजन प्रस्तुत 'फिया। उनके अनुप्तार यद वर्गीकरण दो' प्रकार का 
घोता' है - प्रत्यक्ष उुभव से सम्बद जिम्ब इैल्प, नाव, शम्ध, स्वाद, स्पएी आवदि| 
तथा” परीक्ष अनुभव ते प्म्बद् जिम्प और इसे तालजिका' द्वारा' स्पण्ट फ़िया है - 


कैबक 3 ७५ न नाक जाके जनम 3० “मनन पक | +-थ+ क्‍ॉे जोक नाक जन सके अनकोले बन जन >क नानक “वन जनम रे ताक जन वन टन रेत वन ले तकोण कट जे पक >«ओ टनक “०»के-पक ००० “के जनक “»यथ लक >क कम सके कक ७3 नना साफ “ना यान का जनक पक. 


।« सी० डी0 जिजिस ; पीर्यादक इमेज, पू०- 90* 


।॥ ' डक अकगे। अहक यथा ०» हक ५रथ-3४४॥ 4मु॥ उमंग बायूक जज; जी ०मीय बाड॥ ॑भाक 4०8 +नआक । | आफ «या पक्म जय उ+ अप्या >> ह॥ (जा काकक 2038 अभाक आया तह मथा जाम नया, ४७७४ थत | 
प्रत्यक्ष अनुभव से सम्बद जिम्म.. सध्ययर्ती जिम्ब.. परोक्ष जुभव ते प्रम्भद जिम 


अमल 3 कक कल अल । ्द 
। 
अनुभव विम्ब जल्पना' जिम्ब । 
| 
[हि ! कम! चेकक -6 आफ अंक #राक 2९ महक ऋ, ' ऑयल सपा ऋन्याथ आधी रोक लक 420. ++3क-१ा४+ ३ । _सकये अक पल पथ करके «बा लए कमा 4 कक तन; ! अाके ३कम ९० 8कके उड़: बाषन - है| 
चेतना मन के जिक्‍्य अवितन मं के थि 
। 
| । 
। कक लक स्कीम सम >रमा ऑफ, वह वयाक ७>+। अ आमओ आनोम ऋण शरीक +-२क जमा एक की नयीक ३ अमे >«क फेकक आग वैकेकी फनी क. 
स्मृति बिम्ब क्ण्पना वििम्य ॥ 
| 
गदर पद सम ७७० २०; के, भा 2) कानग नही अर भाा+॥ गा छा /वम का #न्‍न्‍या “यथा बाक. 
जैयी बतक अवैतन $ मल धापीदिक जैजन ५ आ 
लिम्य 
! 40५62 46222 :00 +बक +आकक "रवः अककः २ चाम्के स्याथ ७०३0 १कम७ /॥९० जहफ, का कारक पड नया. 
स्वप्ण 'म्ब सन्द्रा जिम्ब ममिथ्या प्रत्यक्ष जिम्ब 


स्पष्ट है कि ७0 नरेन्द्र के उपयुक्स पर्गीकरण में काव्य डी दृष्टिद ते कम 
फनीजैशानिक दृष्टिफकोम का जीक्षक सद्घारा' जिया गया सै | 

उपयुक्त विभाणनों' पर यान थे विवार 'उया' जाय तो जिम्त की तीन 
भाभाँ के अप जप सज्त फे -- 
(0 ॥ पीनिद्गय विम्ब, 
॥2॥ मानता जिम्ब, 
॥5॥ आ७ जिम्व | 

बन्हें भेदोपभेद में इस प्रकार रसा' जा सकता है + 


घम्ज 


>क 83» व जनक ताक नथथ ५०० २०क 3 वा ९३» ०० ५+क जमे मम | >> >क 4» ७ भके सूक पक ॥ अयटमम जज ने मनन) १ 3०% अ 2 व्यक ++० भक॥ अक उकेह जनक २2० 2 ७७ 2 20 सकी: भय या 2 थक 


| 
आ भिम्ध न्‍््द्विय पपिम्प मानत्त जिम्य 


चर तक ले. ६ >अन >े जम जा अन्क; मम जम जया ऑन ० यु २० 2१४ जूक मका 25 


धर्म म्पन्धी जोक परीतिव्ाप्न 
सँंधी.. मक्षंष्ध पी 


अत “ल्‍के +क पलक “या, था धीमी पक तमगन हक वन-यीओं, टिका “नकद व्यथा उेनम चाओ, नकल मी जमा +० ३ वयक १०२३:पनाओं +थक अबका 2० अकोक 
दृष्प जिम उन्य सविध् 'थिम्ज 


जिन न न, 0७४७४ जला 


| हर कक! लगा 
वस्तु विम्घ. व्यापार गबिम्ब किए. अर शर 


भाव विम्ब अनुभव सवेग (ि मय खिवार' 


2 महज 

४जिथ" ग्रूवानी शब्द "मापथौसए से निकला दे। "माउथोस" जा अप हे 
"उतरी थआाछपान" जाति एस व्यक्त भाषनाओँ, पिवारो' झव॑ घटनाजों' के वैध 
पुत्ष यल्मीघरक उन दुए सोलर और खछमदठ बोध हैं। मिथक्र आदिम मनुछयों' की 
भाजा दे। इसके माध्यम के वर जीवन और प्रद्ञीत के रहस्यों' फे प्रीत अपनी प्रीज्न- 
फ़ियाओं ४ जवौफिफक गाथाओं ऐे स्प में औअभिग्यवत करता था। बंद आदिम यथार्थ 
है; प्रील क्षाम्नीचक आवेदन मन का सहज स्छूते जिस्जात्मक सूजन है।" शियथ जन्य 
काब्यल्पी' की तरद फिन्दी में झीज़ी से आया। उइक्षके लिए क्‍हिन्दी में अन्य नाम 
भी जाए जैसे ;- दन्तकथा, पुरापृत्त, धमगाथा' और पुराछ्यान जैसे शब्दो' वा 
प्रयोग खिया' भया। से सारे के लाने नाग एक व्रोन मन; सैरवना की और संकेत 
फरते हैं जो' निशिवत सप से प्रावीन ऐीतदाससिक सुत्र को लोगों की मन; प्रविदना' 
५ स्तर पर कहीं न वहीं जबर्य छुते हैं। एसफे लिए अर जियक शब्द सर्वभाज्य था 
गया दे। संस्कृत में 'मियक शब्द के निकटवर्ती वो शब्द हैं « "मियत्‌ या समिध।" 
जिशफ़ा' अध है परस्पर और ?मिथ्या' जी' आत्य का वाचक है। मिथक का सम्बन्ध 
॥"जियत्‌" से जौड़ने पर इसका अंधे ही सफ्ता दे - सत्य और फल्पनया का' परस्पर 
अभिन्न सम्बन्ध अथवा ऐका रड्य । क्‍िय्या' ते सम्पन्ध जोड़ने पर सिथठ का अ्धी 
"उपोज़ कथा" घन सम्सा' दे। 

उपयुक्त सन्दर्भो' मे स्पण्ट है कि मिथक "उतर आख्यान" दे जदों' भाव" 
नाओँ, विचारों और घटनाओं" के त्म्बन्ध युत्र अत्यन्त उतने चुए ततर एवं गहुड- 
भहछ बोते हैं। निश्चिवत स्प से जीविता' में प्राधीन आदुयान की परम्परा दोसती 
है, जो' बहुत कुछ परम्परामुलक, फ्यास्ट्रपटक ऐै जो स॑स्क्षीत के स्प में पीढ़ी दर 
पीढ़ी आती है जबों' मत के भायनाओं' की प्रधानता दोती दे न कि तक की और 
समिथक के दारा जीव उन्हीं फथा' स्पो' जो उद्गम कर मानव मन की आधुनिक भाव: 
सा को व्यक्त करने का' प्रयात्त फाता' वै। 


"४जथिय" शब्द का प्रयोग अरस्तु के पीयाटक्ा (काब्यार4॥३ में कयानऊ, 
क्यापन्ध, गल्फकवा के सप में छुआ है जिएका' विलोम एवं पूरक शब्द है, "शोगप" 
(6॥। तारिक सैलाप या विवृीत्त के विपरीत "भीम जाझुयाहमक बोता है। 
रेने जैलेफ एवं ऑपिस्टन का जिवार है फि, "यह भावुकतापूर्ण उन्ता:प्रक्ञा से संज॑द 
होता' है, इक्षे जन्तरगीवु धर्म, प्रीकक्षाडहित्य, मानवचिज्ञान, क्षमाजविश्ञनान, मतों 
चितेल्नग तथा' लीलत कलाएँ सन आः जाते हैं। जिन शब्दों' को इसका विपरीता- 
थक माना जाता' दै वे हैं द्रीतहास, विज्ञान, दर्शन ऐलीएर) का तत्या" 


कु४ जिद्वान्‌ मिथक को मनीवैज्ञागनिफ अचेतन मन की प्रत्तीका'त्मक ऑभि- 
उयीक्त ढहते हैं। फ्रायड का' मानना' है कि, "मनौशासस्त्र का मुलाशार दमित 
मौन भावनाएँ होती दें और यद मिथक भी आदिम मनुष्यो' की दसमित मौन 
भाषना' कौ सिरेशचित करने का प्रयास हौला है जनकि "युग" मत के त्नीन स्तरों 
जा उल्लेश् करता है > वेतन, वैथीवतक अचेतन, और साप्लीदिक अदवेतन अत्यंत्त 
गम्भीर एवं उ्यापक दौता दे। जिसे वह "डीप स्ट्रक्‍्वरए भी कबता' है। इसमें 
देश, काल, पररिक्‍स्थीत और मानव के सैस्फाररिक समराशदित होते ऐँ। उसे बह 
"शपीदमीबम्ब” भी कहता है। यदी प्राक्ीए ताम्तीवक खवेतत का! "थादिम 
फिम्मए मिथक बदजाता' दै। 


समाजार स्त्री मिथक का मनोवेज्ञानिक खधारणा' से भिन्‍न एक पूथकू 
स्पस्य प्रस्तुत करते हैं। फ्रातीक्षी समाजयास्ती "डर्वक्षीम" मिथक का। सम्धन्ध 
प्रयीत्त से नहीं प्रमाज से मानते हैं। उनकाः प्राज्शीतक उदद्रेश्य क्माज के शुभ उददै- 
श४याँ' ड्री उद््ाएटित करमा' है। मोजनौछज़स्की का विचार दैं कि मिथक ने तो' 
विगत के प्री चामत्कारिक प्रात्तीक्षया दे न खिगत का जाजैसा उम्नड़ा' उददेगय 
फेज सामाजिक व्यवस्था का सैरक्षा एवं संफतन है जिप्तके मत में मानवतावादी 
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।« रैने वेज़ेक ए् ऑपीब्टन वारेन । साववित्यश्विदानत, पूृ०- 2498 * 


जवधारणा' गरम फरती वे। इत दृष्टि ते स्राफाारनी सामाजिक मन दी एक 
क्षम्पू्ण जीमिव्याीका को मिथ> कछते हैं। जिसके मु में मानव म्ल्यों के उंरक्षण 
ही जात निशित री है। वह पूरे तमाज के बोगीिडिक प्य॑ं सामाजिक खिकाप्त 
दोनौ में पद्यायक ढोती है। क्क्षैप में मियक प्राचीन सेस्थीजियों' का एफ सौक्षप्त 
क्ताफिशिक ढप हैं । 

भाणा' के सन्दर्भ में मियक्ीय सवस्था' झोधिोँ, एरडर, जैंगर आदि ने 
उठाया है। घिको' दस सन्दर्भ में कदता है कि, "भाषा' छी उत्पीत्स पराकितिक 
यीभिव्यशत हे हुई, मिथक भाषा विकास डी एक मंजिल दे। ॥ उद्मप असर 
भाजा' एव्र 'मिश्रक का उदगम एफ ही स्वीकार करते हैं, जलीक मेकसप्रुल्कर गियक 
ही उत्पात्त भाणा से मानता है और मिथक को "भाणा' का रौग" कदता' है। 
६ विद्ानों का मानना है कि भाणा' एवं मिथक: का विकास साथ-साथ तुआ। 
हॉ0 मम्भुनाथ का उदना है कि, "जाम प्रमाज मैं भाभा' और 'मियक दी. पृथव 
तत्व नद्दी' थे क्योग्कि उत्त तमय क्षामाजिक वास्तीयउत्ता' जा रवस्प पिबंबल तमग्रतः 
क्‍मिथकीय था। 


स्मिथक छी भाधा' के जिए फर्म त्मफ उपयोग्गिता' बत्तलाते घुए आचाय 
बारी प्रत्ाद 'डिबेंदी लिखते ४ कि, "मिथक तत्त मुतत; भाषा का पुर दे। 
सारी भाषा ही एस) पता पर खड़ी दे। आपींद मानव के खिन्र में संचित ओऔैक 
जआधतियाँ मिथक के सप में प्रकट प्रोने के शिए व्याएुल घोती हैं, परण्सु भाधा' 
% बाध्यम से जब यह प्रफ्ट होती से तो उपर से एकागी लकादीन धथा' समिश्या' 
जान पड़ती हैं फिन्तु गढराई से देखने पर वे मनुष्य के उल्त्ततीगत को! थीभव्याकित 
ऊरने का एफमाश्न क्षाथन है |++---+ प्रस्तुत को अम्रस्तुत विधान के गदुए उप- 
भोग्य बनाने की प्रक्रिया' वस्तुत८ः मिथक तत्व ढारा' चालित होती है। 


।- उद्धत ल्‍0नदी फीयला' के बीज शब्द 4 डॉ09 बच्चन ससँंद, पू0०० 73* 
2० डॉ0 शम्भुनाथ ; भिथक और जाश्यीनिक जीविता, पृ०« ।0* 
3» आलौचना' | जालित्य सर्जना' और लविवय्स उर्पभाजा ; डॉ७ छारी प्रताद 


जियक्षीय ज्ध्ारणाओं से जुड़े पुए पाते, उच्छु, घटना भाय पत्यादि 
यपना प्रतीकार्य तो रखते डी हैं। ये मानव जातीति के विश्वास, जीत ऊे प्रति 
जनुदराग, क्‍फिती ब्यापक सत्य था आदी के प्रोत्त आस्था जद को भी व्यका 
करते हैं। अेय का मानना है कि, "प्रायः प्रतीक के पूल में मिथक बुआ फरता' 
ढ्वे। | ज्यीका डी उप्रधारणा दी क्‍िउपती वस्तु, भाज, बढ़ना! था ब्यीयत के फ्रत्ती- 
फार्य जी नियोजित उतती है, ब्याोका फी इन अवध्ारणाओं का क्षम्बन्ध क्‍िक्ली 
किवास, आस्था पत्र मनुष्य के अतीतानुरागी स्व से दोता है। थे दुसरे! कोरट 
3 पिियक हैं, ऐसे समिथों' ते (उसी अप्ुरत, आदर्श आद को स्पाययित फफिया' जाता 
छठे 


नवियक, काठ्य और फाव्यीसमथक + यानि स्म्पु्ण रवनाशीजता' शो" अत्तक 
उन्त!प्रीरित करने वाजा' यद अयचैतन जातीय एवँ मानवीय सैस्फारों का जीध- 
ब्ञगन दै। इसके माध्यम से अजीत धममें जीजित रबा ऊरता' है। मिथक का पैतार 
प्यवेक्न का सैस्फार मे। यद रचनाकारों को प्रूत् से जोड़ने फा द्ार्य फरता' है | 
डछॉ0 जगदीत्ाा प्रताद श्रीवास्तव का विवार है, "रमियकों' में पररिज्ञाक्षत दोने 
जाली ब्राधवेज्ञापादी घिवादप्रोती ॥रनमीस्टक फिीकैंग॥ जी आपवीवमानश की 
जठज किषता' रही है। लावित्य में जद॒प्रयुवतत मानवीयकरण- पद्ांत थी जन्गदान्री 
>उरुती है।" 


मिथक के कल्पना त्मक फप॑ प्रतीकात्मक सन्दर्भ की उछ््ण कर तथा' उसके 

उपजीध्य क्षत्वों को' ध्यान में रखकर विद्ठानों ने समिपकोँ के कई भेद किए हैं « 
।« देपा सम्बन्धी मिथक, 
2« अवतार सम्बन्धी मिथक, 
3 पाथा' संम्धन्धी मिथक , 
+«+ सहौय | भवन्ती, पृ0« ॥04 * 
2० डॉ0 जगदीश प्रश्नाद श्रीवाक्त । क्‍मिग्रडीय उल्पनया और आशध्युनिक काव्य, 

पू७० 435, विश्याविध्ञालय प्रद्राशन, वारगणप्ती ७ ॥995* 


क« दोरतबापशर्मी वरित्र प्रतीक मिथक, 
5- बारणा- प्रती+- उपकरणा त्मक पवं अनु्जग प्रतीक 'मिषक् । 

पर्तुत्त। मिथक मानव दी स्वनप्तदूश् कल्पना ल्मक विम्यापालियों का 
अभिग्यीका स्प दै। इसमें कीय पीतवारतिक, पोराषणिक सन्दर्भी को अआउणपर 
जानी भावनाओं को मृत रप देता है। इसके महत्व का' कारण यद्द दे कि 
नमिथक औध्चिकतर ऐीतिदाससिक एवं क्षारमिंक प्तन्दर्भो को उादश कर आधथलनिक क्षम« 
स्थाओं फ्त व्ष॑गीतयो' फो' बी रेखांकित करते हैं। त्ञाथ डी मिथफ्रीय समीक्षा 
भें सतन्‍्येभिन्‍्य » जिए जाफी गुताइश्गा राती द|े। पीरणामत: दशक 'नाभिन्‍न 
जाधोबक एक थी रवना' में 7म्रेढ़ो" के अलग> अजग सनदर्भो' को! उात्म करते दें, 
प्रीष्णामत्तः इसका स्वस्य कुछ जानुमानिक एन जस्पष्ट दो जाता के। 


5> पलटासी 


"वैंठेशी" मनोौजिज्ञान का शब्द है, इसका सम्बन्ध स्जण्ण एवं जयवेतन 
मन में धीटत दोने वाली घटनाओं की वविश्लीटत एवं बेपर,गीिब क्‍िम्बाबजियों' 
जे है। क्षाहित्य या काव्य में यह एक देवीनिक के स्प में प्रयुक्त की जाती. है। 
इसमें भी जिम्बो, प्रतीकों, 'मिथक्रो" आदि को अतर्कानुमोदित पद्ीत पर उप« 
नियत क्‍'फिया' जाता! है। पल्टासी में तर्क का' आश्रय न आधण यरफे जिभ्पी' एवं 
प्रधीजों करो अतोतर पर्व मछठमहूठ दंग से जेतरतील ही. प्रयुक्त करते दें। उसमें 
वगश्िफफर प्रस्तुत एव ख़स्तुत तत्व ऊररी तौर से क्म्बद् दी प्रतीत घोते हैं, 
पन्डी लत विशिष्टताओं' के कारण फल्दाक्षी डी प्तीमाएँ निज्विजल करने के लिए 
कई उश्बस्थत एवं सर्वतामान्य तथा' स्त्रीफुत उसौटी नहीं। अधफतर विद्रान्‌ 
इस बात पर सचमत प्रत्तीत बोते हैं के 'िली वस्तु विधय का गज्पात्मक सप 
फलटासी की जेणी मैं जा ककता है, यीद वध क्षीव विशेष को वत्पृत एवं आपु+ 
जाद, करने फ 'निाभ्मित्त दी सिर्मित हुई दे 
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+ डो0 जच्षन चखिंद ; जाधीनिक (दिन्दी जाजोचना' के थीज शब्द, पू0-638«39 * 


जित टिठयी भी जीजत्ा में फैंटसी के प्रयोग में आथफ्ता दो तो देका+ 
पर जौर इ्टूववर फा तनाथ औधफ सप्न ऐो जाता है। ग्योफिि यों उसे 
हैकथर में काफी भिन्‍नता डोची है। एफ देक पर दुसरे टैकवर का परीता- 
पैक या जिशगत्या त्मक बुए भी दो! सता है। क्यों+क पेंटी फेजल गाल 
शीवित नदी है, उत्तडी जिम्यात्मओ ओर निमुत जत्ता' उल्चके 'जिशटन एज 
मिकुकान पहल में निडित छीती दै। आचार्य रामवन्द्र शुक्त फैंटगी मै स्वष्ता- 
गा पज्यना' उठते दैं लक « "उप्तकोे रा ॥्रथायाद के द्वारा| ॥पन्दी के 
पाव्य- कैत्र मैं दो बातों का क्षमावेश घड़ी प्रयुरता फे स्वाथ छू से ज्यादा भी 
कद सझपे हैं, छुया हैं। स्थ्नाभास उल्पना का जीर लाक्षीगिक मक्नोरिकत का ।" 
घर्षाद काव्य सिदानतो' के अुशातन से पर्वथा' मुक्त स्व मल स्वीतयों' फे धद्ारे 
रखना त्मक कल्पनाशाीकित के आधार पर मनोनुदुल शब्दीवत्रवना' का प्रयोग 'फिया 
जाजा' है। 


ऐरिक (विलैंगट के मतानुसार आन्तीरक यवुभवों के अन्तीय्‌ कथा ५ 
लिमीषियां यौजना' निर्माण , अतीतानुविस्तन, बीती हुई घटनाओं का किजे- 
छा, आगामी स्थीतयों' की पूर्वकल्पना' स्वण्मानुभव आदि इसके घंटफ छो' सकते . 
हैं। यह जानने का दावा ट्रीई भी नदी करता कफ क्‍उक्षी फर्टाली का निश्िषतत 
स्प ते उह्यो' उन्‍्त वोचा' है। फ्रांडीय मनोजविश्ञान ने फैंटसी के उ>यथन कौ नयी 
चिशा' दी। जबाँ वे सवणगत फैंटसी को जीवनगत अआुभवों का विवीदत स्पॉकिम 
मानते हैं और इनका अययन मय की अंकल गधराइयो को छोज लिकाज़ो का 
प्रथा दे। इंगीका फेड एंगीका में फैटती डी पररभाणा' देते हुए ऊद्ा' गया दे 
+५, "कली जीटल वस्तु या पंघंटना' डी जिम्बस्पात्मक ठीक प्रतीक कल्पना, 
पाये स्वय॑ उन प्रत्षीकों' भौर जिम्बी' का औस्तत्व घौ था न दा फर्टारी है 
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।- आवार्य रामवन्द्र शुक्त : पुरदाल ; नागरी प्रवारिरिणी सभा, काशी, 
से0-० 2030 * 
2- रंट्रववर₹ फेछ फैकान्स ऑफ फै'टसी, ।॥97।, पृ०० 7* 


| 
जैते ल्‍क॥ दपिपास्यण ।" फटाओी ही प्रकृत जामतौर ते वर्ना छौती दे 
जुछ जाफीस्मढ़ परी स्यततियों' को छोडृफर । 


मु क्कयोध, कामाय्ती एक पुनर्धिवार ड में पल्टासी को विवेचित 
करने का प्रयास किया है जहाँ ते फम्टासी के नि्यण में अवेलन फत्पय पर 
थाध्रफ बल दिया है, वे उसके भीतर जीवन तथ्यों डी उपस्णीत अज्चय मानते 
हैं। फाटासी की रचना' प्रीक्रिया' में अवैतत की प्रदेयता' को नज्ञारपा नहीं जा 
क्षत्ता' और जहाँ तक मी कायौल्त की ज्ञीमताओं' का प्रश्न हे पैंटेसी उत्का मुल 
पता है, उन्होंने उठी के हारा जय एवं सन्दर्भ को' उभारा दै। ये फैंसी के 
पन्‍दर्भ में पदते हें कि, ”पैंटशी में मन की निम्न वुष्त्तियों' का, अमुश्नृत जीवन 
पतस्था'ओं' का, दर च्छित घिस्पातौ और दचितत्त जीवन स्थीतियो का प्रक्षैप 
पीता है। यहाँ कण्पना' का मूल कार्य मन के क्‍निरठ्ठ तत्वों को प्रोदभाशवित ऊरते 
हुए क्‍थिमिनन रंगो' में उस्होनि तने समस्य सौन्‍्दये के साथ उदहगीटित करना 
बहता हैं। >जजल+>+++ञन++«« फम्टासी के प्रयोग ते "जीवन नान" कौ 
#०पना' के रगो! मैं प्रस्तुत 'फिया' जा लफ्ता' है और "वास्तीवेकता' जे प्रदीधध 
शिन्ण" मे बवा' जा सकता' दे।" समतामीयक परिवेश एवं सन्‍्दर्भों' फरे जीलीरक्स 
इीतदात, पुराण की उटनाओं फो भी पहटाली के क्यावस्तु के स्प में उका 
फिधा जाज्ा' है। फराती का कतार मतोरवना' का सँतार है। मत डो थी 


फरद फाटाली की रचनाशीज़सा जीटएल कौतुफ्युणी और जावस्मिक छुआ करती 
दै। 


सभा अंक सम ३ रा ३ ("के सन नव को हरहन को, 3 2 “मा? अंक सके: काका; ७७ >ा+ +उके 4-3० 7 मिप हमे वा «के ५:०५ तक 7जे फन्‍की! आम >तके नधाका बात ऋ+ अडीके बैक +पन जया, 2 आन 3 ३७३३ काने साथ अंक 43 था ७७ ]००+ 2५५५० धमक आय पक 


।> 0 जगदीश प्रताद भीजास्ता ; मिथकीय कल्पना और आश्वुनिक काण्य, 
पूष्ठ « 4१९ 


2« मुवितथोध : क्रामायनी ; एक पुनोविवार॑, पू0- |4* 


पा) जानती दिक गत्त्व 


उनके जन «4 आन उनकी 24» 2९% 3>थ २२.४ «७० जम ॥क+ काने जाके मन «8 2 नमक 


॥-+ घष 


के ते पाम+ ऋण मम कम 


(88 उनदविध्वान और लय !« 


अन्द बीवता' का' परम्परागत तथा' जीक्तीरक्त 
उअलंफार मात्र न छोकर फीता के निर्माण में पद्दायक उप्तकी त॑रवना का' मछ्ख- 
पूर्ण अंग हैं। छनद काव्य प्म्प्रेणण का ऑनिवार्य माध्यम है। जीएणट ने उन्‍्द को 
ऊाब्य- सम्प्रेषा झा जनियार्य माध्यम ने मानने वाज़ों की धारणा को "गता- 
त्मक क्रीनितण छीजित फरते छुए जया कि जीवता' के लिए उन्द इसीलिए अनिवार्य 
है कि काब्यात्मक की पूर्णता उम्तढी मॉग करती दे। इसी सन्दर्भ में यद भी 
स्पष्ट है कि लय उन्द की आत्मा' है उर्धात जया त्मकता' उन्द की अनिवार्य शर्त 
है। कीिता की प्रज्ञीत प्वै कीव डी पवेदना' दी उन्‍्द की जया त्मकता' का' निर्चा- 
रण फरती है। लय के अभाष में ठन्द ड्री परिकल्पना सम्भव नदीं। लय फे सम्बन्ध 
मेँ इनलाद प्वोपीडिया' व्रिटेनिका' में उद्धत है कि «» "जय से अऑभिप्राय विविध 
फाजावीक्ियों" के मध्य आधिभृुत दोने वाली वस्तुओं की गीत एवं गीत खिणयक 
ऐसे समानुपात के है जो इम्द्रिययोध्य हो। ॥ अत; लय या. उन्‍्द में मुष्य उददेष्नय 
उसे दलनिद्रयत्ीध के योउय बनाना है, जिससे पाठक कीव की भावनाओं छर्व॑ग्श० 
पव॑ आध्ीतयो' डी सक्ातापूर्वक गरह्ग कर क्षके। उरस्तु ने काव्य ड्री दो मूल प्र 
णाएँ मानी हैं « 
।- यनुकरण की प्रवृ/्ल्ति, 
2- संगीता'त्मक लय | 

उनके अनुप्तार उन्‍द स्पण्टत: लथ का ही ह#प विधायक अंग है। लय अपने 
आप मेँ एक इन्द्रिय सविध फिन्तु अप्ूर्त तत्त्व दे जो शब्दबद धोकर छन्‍्द का छप 


।० ध्रनप्ताद बज़ोपीडिया' ज़िटानिका « 23, पू0- 96 « 


श्रारण कर तैला' है। इस सम्बन्ध में यह स्पष्ट है कि जीजता' में लय उन्द का' 
पनुगामी नद्दीं प्रत्युत उनद थी ज़य का आश्वार सैफर कड़ा दोता' है। उनद लय 
जी काट छॉट कर एक नियम 9 उन्तगत जाता है, अतः एक दृष्टिट से कन्दपा 
ल्मउता' औधिता' को उप स्वच्छन्द्र ज़य ते बटाती ही है। पराएचा'त्य विज्ञान 
एठवर्ड प्षीर क्रा' मानना: है कि प्रत्येज़ शब्द एवं प्रत्येक उक्षर डी अपनी रक्रित- 
भरवित एवं लय बीती वे। उनका' कदना है क्‍कि- "प्रत्येक शब्द में भाजा' या' था' क्या 
$ रुप में ध्वनियो का' अनुक्रप दी जीक्षत दोता' है। क्‍हिसी शब्द या शब्द या 
प्रण्दतमुद्द में प्राप्त दोने बाजी ध्वनियों' का अलुक्म डी सामान्य लय के भाषाओं 
जी साफितित क्त्व है।। 


फाह्य की यथार्थ गीत और उसके चूजन के लिए उन्द ज्ञान जी आवश्यकता 
धोती है। उन्‍्द निर्माण क्री प्राक्रिया' में तामानयत; दी प्रकार की क्षमस्था'एैँ कि 
के सामने आती हैं « प्रथम, फाव्य की रचना+ प्रक्रिया' और उन्द निल्यण तथा 
पूक्षणा जाध्य का तद्छा स्वभाव | से दोनों" तत्व उन्दो' के निर्माण के गहरे स्तर 
तक प्रभावित फरते हैं । उन्द के स्थस्य निर्धारण का: प्रयास खिम्दी प्राग्दकोश में 
इत प्रयार पिया गया' है » "आर, अक्षरों डी संख्या एवं क्रम, माला, मात्रा 
गाना तथा' यीत्ते- गीत आदि के सम्बन्धित विफिष्ट नियमों ते नियोजित पद्च 
रघना' उन्‍्द बहला'ती है। "उनन्‍्द" शब्द का सर्वप्रथम उल्लेख "]पवेद" मै 'मिजता' हे। 
इसकी व्युत्पगत्त उद्‌ धातु के मानी गयी हे, जिसका अ आवृत्त करने या: रक्षित 
करने के लाथ- साथ प्रसन्‍म करना भी होता है। प्रश्नन्न करने के ढी 3६ मैं"निरघदु" 
मेँ हद" क्षातु भी मिलती है। कुछ विद्वानों का मत दे सके दसी से उन्‍्द क्षाततु को 
पब्बढ मानना औधिक यु वित्त॑गत दे | 

छन्द का मनोवैज्ञानिक विश्लेक्रा प्रस्तुत फरते हुए कॉलीरज महोदय तन्द 
फी उत्पीतत्त के सम्बन्ध में कहते हैं, "छन्द का मुत्ञ श्रीत मत की उस उसतुलित 
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॥।« उद्त नयी समीक्षा, त॑० डॉ0 नमेन्‍द्र, पूृ०० 78*« 


जतस्था' में निछित है जौ भावों! के आवेश को निरयान्नत ऊरने के लिए कण फे 
मत में सहज सप से उत्पन्न प्रयात का परिणाम शोती हे। प्रन्द का मुख्य फार्य 
लग की ल्‍थे देना' नहीं है जीपतु वध्ध साधारण थोलवाल में प्रयुवत ग' को िय- 
गत उरता' है अर्धाद साधारण गध को जय हम कीवता के स्प में रखते हैं तो' 
लय का सहारा जेते हैं। आई0 ७ ररिचर्ड्स पा मत है कि, "8न्द कीय ओर 
पाठक दोनों की सम्भागवित ज्यों के अनषिचत एवं फिल्वृत सुधार में ए+ सुदृढ़ 
आधार तथा अभिविन्याक्ष का पक निश्चित बिन्दु देता' दे।" हस्त प्रकार रिध- 
ईल्ल जय को ठन्‍्द का चित्रिष्टीकरण मानते हैं, अं भाषा को प्रादीतक लर्थों 
४ थीव उनन्‍्द्र एफ तय योजना है जौ कीवत्ा 3 ठन्‍्द जो निद्ट जे जाती दै। 
पाश्चा त्य भिधारज रैक्तम वीथिता को जभप्रेत जय और अभिव्रेत उन्द फे अनुज्ुतन 
चरम छपी! के मध्य समब्रौलि की परिणाल मानते दें। उन्द विज्ली ऐसी वस्तु की 
सौर सफत करता हे जिसका सम्बन्ध किम्ती शब्द, 'फसती पीवत या प्ञाशा की 
ध्वनि के छोता' है। 


औविवर सु'मित्रानव्दन पंत पल्लत की भृत्मिका में उन्द के सम्बन्ध में कहते 
हैँ 'फि- "ऊन्द हमारे प्राणों का संगीत है, छन्‍द हृत्व॑पन, झीविता' का स्वभाव 
ही उनद में लप्मान होना है। आचार्य छजारी प्रसाद उिवेदी भाणा के प्रवाद 
धर्म क्ी' उन्द मानते हैं और उययपक परिक्नेक्ष्य में पैकि ग। में भी सिश्ली ने शिक्षी 
प्रकार का प्रवाद रदता है अतः वर्दा' भी उनद रचता' है जवीफ नमेनद्र छम्द को 
बतोौत जिम्बविधान" फे सप में देखते व तो भी वे उसके व्यापक अर्थ की और 


ट 
संकेत फरते हैं। वे बौत जिम्पाश्िश्लान का नाम हठू शब्दावली में उन्‍्द हैं" मानते 
हैं। 


॥- वर्डर्वर्थ और ज्ोलरिज़ ; समीक्षा कतिद्वानत | आॉ0 विक्रमादित्य राय, 
प्रू0० 59« ६0 * 

४- प्रीवटकल क्रिटिश्विज्म ; आईए0 ८0 रिवर्दश्त, पू0> 23।* 

3 जान क्रो रेंसम : दे न्‍यू फ्रींदीवज्म, पृ0- 229*« 

4- लुमिताननदन पंत + पढलुड की भीमिका, पृ०- 2।* 

5« थालोचक की आस्था ३ जाचार्य इजारी प्रसाद डिवैदी, पू)-।%* 


कोय उन्द द्री' काव्यभाधा का प्रमुद्ध तत्व स्वीजार हतते दें लेफिल वे 
उन्द की प्रावीन स्ठुघद माशत्रिक पीरषाटी छो' नहीं स्वीकार करते हैं।तामा> 
ज्यतः अरो' की सैंछया, माना जयवा' पर्गगाना एव यीक्न गीत जादि के 
तस्बन्श्ित विश्िद नियमों से नियोजित प्च रपना' उन्द पधलाती है किन्तु 
यऔय का मानना है कि, "उन्द का! जय केवल तुक या: बेंधी घुर्व तमाम स्थर 
माज्रा' या वर्ण स्ंझया' नी है ««०«०+--+«««« उन्द योजना का ही नाम दै। 
जहाँ' भाणजा' की गीत नियीजत दे वर्दो' उन्द दे। | 


जय की आज के कीब न केवल स्वीकार करते हैं प्रत्युत उसे काब्य का 
ए० मदत्वपूर्ण गुर भी मानते हैं। जय उत्पनन परने में सवाधिक पद्ायता' स्वर 
ते मिलती वे, मये कीवियो' ने स्थरबोध को' साधने की वेष्द पा फी है। स्वय॑ औऔऔय 
ने स्वर योजना' कौ छन्‍्द का एक आवश्यक गग माना हे, ओय ने जिला में 
अुप्नीत के साथ भाषा' स्व॑ लय की तँगीत रख्ते का प्रयात्त विया' दे जो! कॉवि- 
ताएँ गणात्मक हैं यर्ों' भी ध्वर ध्वनियों ले आर्तीरिेक लख उत्पन्भ कर 4लिया 
गधा दे। जप उत्पन्न करने के साधनों में नादा त्मक, अतुरणा'त्म+ एवं स्फोटा- 
र्पक्र बाब्दों का सद्दारा' लेने के क्षाथनसाथ कीय ने काकु की भी मदद बकिउ पे 
ज़ी । 


बस्तुतः आधुनिक उनन्‍्दों' में लय की बढ़ती मबत्ता' ने पुराने लीढ़े विश्वार 
को स्ण्डित किया' है लेकिन घक्षता यद ता'त्थर्य नहीं है कि आश्चुनिक कवियों ने 
लग के प्रात्ति बढ़ते मोह में पड़कर पुराने छन्‍्दों जो एकदम शिरस्यृत कर शिया था 
वे अपनी भाषिक क्षमता” के उतुार आज भी कानी कविता' की क्षम्प्रेणणीला' में 
विस्तार लाने के लिए विभिन्‍न स्पो' एवं स्तरों पर उसका" उपयो"ग फर रहे दें। 
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।- जीगीलेसी  ओऔय, पू0- ॥90*« 
2- भवसली. ६ उोय, पृ0०- द्ा* 


पक | अंधे जय ३८ * 
कल अर कमल पक अत नयी कविता की उदभावना के क्ाथ उपफ़ प्रवर्तकों' ने जीविता 


मेँ अवध लय की बाल की है। डॉ0 जगदीश गुप्त पच्च को कीचता की तज्से बड़ी 
और पुरानी सी मानते हैं। उनके मत से 'िस्दी साहित्य में इसलिए धगाद्ाकार 
मं। गया' है 'फ नयी या प्रगीतवादी ऊविता इस लीढ़ को भैग कर' जाके बढ 
गयी है। वे कवितला' के लिए लय को' औनिवार्य तौ' मानतै हैं पर उनका' यह भी 
उछना' है कि, "जय शब्द की ही नहीं आर्य की भी होली दे। | इल्ल प्रकार वे 
नयी तागीक्षा' के जन्तीय अर्थ की लय विषयक मान्यता' क्षा' प्रततिधादन उसे का 
उपक्रम फरते दीजते दें 'कन्तु जे अर्थ की लय धारणा 3 प्रीतपादन के लिए जिन 
मदानुभावों' जो उद्भत करते हैं वे सभी 'निरागपद रूप से अर्थ जी लय फी और सफेत 
ने करे झाव्य पर देपल जय की मदत्ता पर दी प्रकाश डालते हैं। डॉ0 जगदीश 
गुप्त आई0 ५० रिवर्दूध + खिवारों' में, "जय डी लय" का तम्पद आधार ढूँद़ने 
की वेब्दा' ऊते दैं। जाई0 ए0 रििचर्डस का' फयन है गिफि, "फाज्य में लग केखल 
शब्द तड़ क्षीमत नदीं हे। पढ़ने वाणे पर उप्तका प्रभाव जब के क्राथ संयुक्त धोकर 
पड़ता! है, जता जिना जय का विचार 'फिए #ऋछी- बुरी जय का अन्तर दचिला' 
में नर्दी क्‍फिया' जा! क्षकता।" रिचर्दत का आप्राद शन्द और जी की क्षम्पूकतता' और 
तण्जन्य ज़य की प्रभाविण्णुता' पर है। उनका यद्द मत कदापि नहीं दे कि, "अर्थ 
थी जय" जैसे कोई सत्ता' है। उनका" अभिय्राय केवल यंद दे कि शब्द और जय के 
संयोजन- मात्र सै काव्य डी बूृषिठ नदी दोती, अपितु काव्य की पूरी अभिषा 
जय के क्षम्यद्‌ धमावैश पर' दी दी जा सकती है। रिचवर्डूस आगे लिखते हैँ कि, 
"इढद की लय विचार करने पर उअन्लत; अब और भाव की समीष्ट में धी पद; 
वानी जात्ती है जिक्षमँ दमारी प्रानाशक्षिक चेलना' की लय समाहित दे रहती है। ! 


॥> नथी जीवता' $ शैफ 5» 2, सम्पादक जगदीश गुप्स 
2-० प्री वटकल क्रीटीसिज्ज $ आई0 ८० ररिवर्डल, पू0०- 2श * 
उन प्रीचटकल क्िीदीसज्यब३ जाई0 ए0 वन, पृ0०० 229 « 


प्ाथ दी वे बीलियद तथा' इजर्ट रीड का उदाहरण अपने मत जो पुष्ट फरने के 
लिए देते हैं। डॉ0 जखदीश गुप्त आई0 ए० रििचर्द्स के मत का स्ारा' अपने 

मत प्रीत्पादन के लिए करते हैं। ठझॉ0 जगदीश गुप्त कहते हैं कि, " |॥गाक्ञीतयों 
मेँ) अपने जिशेष स॑स्पी से भावना' फो' उददीप्त करने की क्षमता' रउली है।इूकषम 
वध्ययन के दारा' लय तत्व का जीवन ते बचुत धानिष्ठ क्षम्बन्ध प्रमाणित दोता 
है। उतकी व्यारिष्त वेलना के क्षेत्र में बहुत गदरी दै। दृंदय गौत, शवातन्पश्वाक्ष 
पतुन्वद्ध आदि का' अुभव तो क्रीमक ल्‍प में तो होता दी हे, जीवबिप्नान मेँ 
अधिक शीवत के क्षाधपरण क़ियायलाप में भी वैज्ञानिकों को लयथा'त्मऊ स्प "पैटर्न" 
डी गस्थाोप परितक्षित्त दोधी दे। मानव मीस्कतऊ की प्रक्षिया' भी लययुकत क्‍क्षिद् 
हुई दे।" स्पण्ट है कि थे इसमें भी जय डी महत्ता प्रत्तादित कर उसकी सार्व- 
भौग्विकता' फी और पकेय पर रहे हैं। उनद्मा' मानना! दे फि कीवला' में लय की 
आधप्धिक क्षैगीत बक्षीलए बोली दे क्यौगीफि जीविता' मानव छुदय की गदराई और 
भाषधविगों' की विफ्रिष्ट क्षों में आनतीरिक जब त्प से पशिलक्षित गीत का' प्रीति 
फान है। इस प्रका'र ते #मिण्कम निकालते छुए यद्ते हैं (कि, "उपर्युक्त मान्यता' से 
से पी दोने पर गवराई के युक्त गीताजता का स्वस्प उम्त शब्द में अवपाय 
ही जक्षित होना वापीषए जी उप्तका' अनिवार्य श्रारक दे।" जेफिन केसज़ अंधे थी 
"गउराई ते युक्त मा्तीलता' का धारफ गदीं दोता' औपसु उसे प्रकट फरने के 
जिए उचित एव ताक शब्दों की भी अआवशायक्ता' पढ़ती है। 'बिना' माब्द के पैसे 
अर्थ एबं उत्तके तकेतों की उदभावना' नी बोती उती प्रकार उसमें प्रधाद फी 
गीशिीलता' भी नदी आती। डॉ0 परमानन्द प्रीवास्तव इस बाल मे पदमत हैँ 
फ़ि, "भाणा की प्रयृत्ति जयवती है। प्रत्येक उच्चीरित बब्द वायु में किम कम्पन 
उत्वन्म फराता' है और इसी ऊम्पन की लद्धर से धमारे अवशेन्िद्रय का' स्फी दोता 
।ञ नयी जीता, जैक 535 4. मं) जग्यीश गुप्त, पृ०० 7 

2 यदी, पृ0० 7* 


दे | >+>-- उच्चारण दारत में शब्द एवं अप की जय तगीन्‍िजत करने क्या साधम 
है। «“«>«> भाणा हा जडण ॥ व्यैबना' आप शाक्यां शण्द ध्यीन के उल्लार- 
बढ़त में पी ब्यवत सोती हैं।" 


जब की जया'त्मजला का यद तात्यय नदी *िक जाश्वीनक जीवयो! ५ जय 
फ ज्रीत घढते मोद ने पुरपने उन्‍्दो' को' एम 'तरस्कृत कर दिया थो। जाअुनिक 
जीययो' में जो' भी अच्छे प्वं प़मयर्थ फरव छुए उन्डोंनि झानी प्रवित्ताओं' में पुराने 
उन्‍्दी' का परिष्कार एरते हुए उसे नया हप देने डी छोशिा की ऐे। जज ती 
पिता ओं' में पुरायने उन्दशास्त्र फे यरते, फॉजिए्त, वीर, दीरिगीशतिशा, रीक्षा, 
माजजिती आवीद उन्द दी प्रयुक्त हुए हैं। उन्दशास्त्र के पुराने नियमों! ॥ नक्ट दो 
जाने हे कारण जाज कीवता' में इनका प्रयोग कीत की साम्र्ण्य एवं उप्ती भाषिक 
क्षमतरा' पर लिर्भर करता! से । 


स्पण्ट है कि आज के की उन्द के निया में शपिता' जो सी दाजते 
बरनू उन्‍दर कौ साधने का प्रयाज ते हैं योर उसी के आुस्प उवास उत शश्िद 
उन्द ही जप $ जनुत्प दी पीजता की जयाताफता दो से जाते है। उनन्‍्दों' हे 
जियो में कीजता' करना! तथा" उन्द को शाणने मैं ठीक वद्दी जन्पर है थी! मन्त्र 
पाउक और मनन्‍्त्कऋण्टा' में | आज ऊनद  प्रातीन परम्पराका नियमों ५ जनधन 
मेँ अमिता का निर्वाह नदी होगा दे। जेथ फेवल उन्द जी प्रयीत एवं जय को' 
ही फ्रिज मैं धपने प्ाथ रखता दे । 
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[- उीवि #में औौर काव्यभाणा' ; डॉ० परमानन्द श्रीवास्ता, पू०० 80 « 


यह भ्रष्दशक्त शब्द फरे मुण्याये तथा' लक्ष्यार्थ को' पीछे ड्रोड़कर उस्फ़े 
पत्र में छिपे बुए यीयित बर्य को जीषित कहती है। शब्दशक्तयों' तीन प्रथार 
डी दोती हैं «» अभिष्राशन्दशीपत, जक्षगाशब्दराीवित तथा व्यंनाशब्दाकत | 
ज्यंयया शो पीीटभाषित करते बुए आचार्य मम्मठ का ऊना है कि « 


यस्य प्रधीत्रमाधातु लक्षणाप्षमपा स्यति 
पक्लाब्दैकभम्येठत उ्यैजनाननापरपड्धिया' ।। 
नामभिष्राप्तयया भावाच चेत्वभावान्न लक्षण | 9 
अर्थाप इसकी प्रतीत काने के लिए जाक्षीगफ शब्द का' आभ्य लिया 
जाता' दे। शब्द से फेयल गस्‍्य | शाप्य | उसे |फल॥ के विषय मैं 5कॉाना' के 
जीतरिउत शब्द का' कोर्ई व्यापार नदीं दो पकता। प्रकित्याद न होने ते जछ् 
जोभथ्ा' भी नहीं है और मुछ्याथ जाधादि वेखकुथय $ अभाव में व लक्षापा भी 
नहीं हे, इस प्रथार इन दीनों जे भिनत डयेगना' माभक व्यापार दे। धाश्चित्य 
दर्पणकार पण्छिलरागण विश्वनाथ फे खुतार - 
फघिरतस्वाभभिश्न्याथसु ययार्थों लक्ष्य पर: । हर 
सा व त्त ठ्कफीनया भाग शंब्दस्थार्थादिफय व ॥॥ 
अभिधा' तथा: लक्षंग्रा' अपने अर्थ का बीच कराकर जब विरुत थो' जाती हैँ 
तय जिस पब्दशक्त द्वारा वय॑ग्याय शाल दोता' है। उसे उयैजना व्यापार पहले 
हैँ । व्यंनना' शब्द पर छी नथीं तरन्‌ अय पर भी आश्वारितत रबती' है यर्थाद 
पाध्यारय, लक्ष्यार्थ ओर व्य॑ग्याथ भी व्य॑जना' फराया' करते हैं, वे भी ठीक 
कन जाते हैं । 
उयँना' ज्यापार के दो' भेद दोते हैं « 
॥ | शादी उयना', 2६ आर्थी व्यंजन | 
० झाठ्यप्रकाश ट आधाय मम्मद, 2/ ॥2 
2« शाववित्यवर्पण, ॥ आचार्य किवनाथ, पृ0« 39 « 


शाब्दी ब्याना' के दो' भेद किए जाते हैं 


४9॥ परीषिष्षाप्ुजा- शाब्दी ज्यैबना ३- ५ 
नननजिनओल नल नि लिन न जन ओन+ +न+ >> «>> जता उजेंम > गमाथ्यप ये प्राफरणिक एवं 


पप्राफरणशिक जये डी प्रतीत बिना मुख्याय बाध्चा' ७ करपर्ईड जाए वछ्ठो भा 
प्रुता शाब्दी व्कैना होती है । 
सनिजायैस्य बाब्द स्थ वावकत्से नि्थीन्द्रतति । 
सँयो गाणथेरयच्यार्थ धीहछ व्याधृतिर॑णनग ।। 
पर्याद् सैयी'ग आग ॥ प्राय उ्तेफार्य शब्दों फ्रे बकक वाचकत्म फ ॥ क्षी 
एक थये में (नियाश्रित दी जाने पर (उससे भिन्न उताच्य थर्ष की प्रीएिएत 
प्रतीत करने जाज़ा' शब्द जा व्यापार जभनक्षाप्वुजा' ग्य॑जना' है | 


व॥ जग भ्रुजाराा-वी व्यैणना' ३५ द 
30022 23064 522 कल 722 उतको' पीटभाजित करते छुए जातार्य भम्मढ 


पी पउसा है फि » 

यर्य प्रत्ीशतिमाधातुं लक्षणासमुपास्यत । 

पके शब्देक गम्पेठत्र व्कैनाननापरा' भक्िया ।। 

अधपत्ति जिशप्त प्रयोजन ही प्रत्ीति उरने के लिए लाक्षणिक शब्द का आजय 

तिया' जात्ा' है, केवल शब्द से गम्य उस फ्ल|शान॥ के विषय मेँ ठयँगना' के औीति- 
रिफत और कोई व्यापार नहीं दो तकता। अर्थात लक्षाा में शब्द करा मुझयार्य 
आशध्ित रघता' है। यद अर्थ बाधा विश्ली फ्म्रौष प्रयोजन की सिर के लिए ववता' 
धारा' जानघु कर उपास्यत की जाती है । 


2०७» आयी 3कैना' « 
कल जिलनल मन अ++>>>«« जआार्धी- व्याना' की तीन भागों में विभवाय शिया' जाता! हैं 


व] यपाच्य तम्भवा' थार्ची व्येगना' !« 
नल्‍जलिज न अननजनलननभ तल लत ++ >> «न. सामान्य यभ्धयार्य कै प्रचा भी जब 


बाज विशेध में निर्दिष्ट अर्व स्पुट दोकर प्रतीत नी होता तो जित शक्ति का! 
॥& काब्यप्रफाश 4 आचार्य मम्मद, 2*9 
2« बड़ी, ४९ ।4९ 


उपयोग करके तथा वाक्य में निरर्देीष्ट फि्ी पद के आधार पर वज़्ता, 
धम्पोध्यादि हो माध्यम बनाफर अर्थ की प्रतीतति कराई जाी है। 


[5 जक्ष्यक्षम्भभा' आर्थी व्यै।ना :- 
पिन “| पुष्याथ की बाधा के पश्चात भी जज अर्थ 


में स्पण्टता' जनी रदी तब जबाँ उच्छु वीधअव्य, काकु आदि झो आओथार जनाकर 
जिम अन्य थर्य जी प्रतीत कराई जाए, उसे ल#्ष्यप्रम्भवा जार्थी व्य॑जना कछते हैं। 
(ज] व्यँग्य क्षम्भवा' आ्थी व्यैणना :- 

निनजलीि लिन तल जलन लि + जा +++++++++_ ज्यँग्यार्थ की प्रतीत जहाँ अपने में 
निहित अर को स्पष्ट फरने में क्षमथ दो, वहाँ उच्ती को जाधार बनाकर वक्ता, 
जीक्वव्य, काकु जादि के माध्यम ते नी व्य॑ग्यार्व को स्पण्ट किया जाए,वडो 
व्यैग्यप्त म्भवा' आर्थी व्यैनना' छोती दे | 


35> विरोधाभाश्त 


<ञके ३ २० बा 2७0 “कक 2क- ना 43 >थम ३० भमल, 


जाश्चुनिक आजोवना में विरोधाभास विसंगीत एवं विरोध का अर्थ समाहित 
"के प्रयुका हुआ दै। ७0 बच्चन संद के अनुधार नयी आलोबना' में जिसे पैरा- 
डाक छत हैं और जिप्तका अनुवाद विश्गाति किया जाता है वद्द एफ तरद से 
घैरकूदत का"विरोधाभास" अलंकार दी है - "ओऔवरोधिी5प विरूदत्वेस याव:" 
अर्थात्‌ जा विरोध न होने पर भी विरोध की प्रतीत दो अत: इसने अस॑गीज़ 
एव॑ चिरोध हो अन्तर्मुक्त किया जा सकता है।" आधुनिक जआालोचना' में इसके अर 
गे विस्तार दे दिया गया' है। अलफार से बादर निडजालकर यद शजिचलन जे सम्पूर्ण 


क्ैत्न जो अपने में परमैट जता दे। दूपरे शब्दो' में इते वक्नोरि कत का जगा पज्ला दै। > 


के ७३७० “मा रूम ७-० #मल 23 ०8 मान «का धरम ;पकः “पाक अ १%क, -क+-१७। “मा 9७७ 3 कक ७३० 3 >> जय »मणक जी “सके ५क >आक ५५» ७ ७५७ जान के “पके मम २: धका। ता हक के जायाक-- 2-0 ७० जम /3क) जमा ९० 2० धन 2मोपं-जके ७७५ 2नक का फथा 


« आधुनिक 'दहन्दी आलोचना' +े बीज शब्द : डॉ0 बच्चन 'सिंढ, पृ०-92-93- 


4« जतपड म्नना' 


के सनम >क७->नक जमे >७-मक जम उप >म+ सकल 


जारश्युनि ० (एन्‍दी जालौजना' फे जीज शपद में डॉ0 उच्चन सिंध ने इसे 
स्प०2 एते हुए ऊएते हैँ कि, "थाज 9 जीठज जीउन बौध् मो जीभिज्यका 
शने दी ए+ काका क्षारीएी त्यक प्रष्नीध्ष हे। व्यंग्य, विनोद, कदुगि शा, 
एास्य जाए कहो इसमें तमारीएत पो फिया जा राउ्ता है पर क्‍सिठस्यना 
धन औधिऊ व्यापक व एवं गम्भीर है। इसमें शब्दोँ का डोछुकपरण ऐता 
पंथीजन दोता है जिस शब्द एवं सन्दर्भ में दुरी 'दखाई पड़ने लकी से । 
पद ही9 पर भी छोता है और मम्भीर भी । तल्‍तीजनत वर्ना 3 उनुपार 
इक शब्दों, क्‍िम्बो' और उनके स्वाथ सस्थिप्ियों' के चयन और प्रयोजन में, 
शारार,पूर्ण तद- ध्धोजन" दोना यावीदद। वे पुन: खजिकते हैं 0 ज-। शब्दों 
", प्रीज पूजा का भाव वो, विविम्भो' 3 प्रीत सौद दो, स्‍स्थिदियों फो' जानने 
$ प्री तथ्य दृष्ड्टि न हो जौर जर्थी' ४ प्रात व्यागीद दो तौ उनसे उजरने 
$ लए (० शरारतैं करनी चारीदिण और नजी सन्दर्भ थे शब्दों की दूरी 
दयाप्त थी जाथेगी। ऐसी _स्थीति में झाब्य की धरवना में घलरढापन था 
जाएगा जो प्रुल्य का भी दशकापन हे 


ते के रन वम ७ नायक 2५७५ अमन जन जाय काम 29 2७ जम क्‍उपपक कानों आय रब १० आन गा) “५ शक न 3०3 आरके भा ->क «७ “७क जमकः 490 आओ “व >आ ० 3५3 2५3 सम नमक 238 ० 4 अामा “के व्यक-क नानक “नम आम ७७५ ++म कल, 


।- आधुनिक क्‍४ल्‍दी आतौचना ५ थीज शब्द ; डॉ0 बच्चन सिंत, पृ0-७ 32- 


प्ित्तीय ऋयाय 


श्शज्चन्वश्चद्न पं सभ धन्य सा मध्य अर पथ 


कावठ्यभाणा सरचना प्रथा आश्वीनिक 'चिन्दी कीविता" : ऐेतिहात्तिक 


खश्रव्यश्रय्ासज पिथव्प भार जप अ्पय्यरू जिया पर दा द्क सा ्षिय विद ऋष् ऋष्य शव जय डि हे शशि खय्या पा चाप 


परि्रेकष्य 


अ्वक्ामाय अप रस 


$5॥ भारतेन्दु युग ; काव्यभाणा की पतरवना' « 


भारतेन्दु युग कड़ी घोली काव्यभाणा' के प्रयोग का युग े। भारतैन्दु 
युगीन सावित्यक्ारों ने छड़ी बोली को क। की भाषा 3 रूप में 'थिना' फिी 
घचिवाद के स्वीकार कर जिया फिन्तु दुर्भाग्य ते किया' फे क्षै॥ में ऐसा नथीं 
हो' राका। प्रक्षज्ञा' प्रभु कारण एक तरफ जद्दोँ काव्यभाणा' के हथ में क्रय की भीवित 
एवं रीजिफाल से वजनी आः रही प्रीकतठा थी उदच्ीं दूसरी तरफ इसके पूर्व फाव्य- 
भाणा के स्प में छड़ी बोली जी पुदीर्ष एवं तमृद परम्परा का ने छोना भी था। 
इसीलिए भारततेन्दु- युग में छड़ी बोली काव्यभाषा के स्प में प्रोत्ती७०० छौने के 
जलिए लगातार संजर्भ करती दुई दियाई पड़ती है और इसके बाद भी बढ क्र के 
प्रभावी से पूर्णतया मुक्त नदी घो क्षकी है। इसका एफ प्रमुष कारण तंत्थालीन 
फंवियों' डी विषयत्रस्तु है। इन कवियों ने विषयवस्तु के स्प मेँ लड़ प्रस्नंगो' को' 
वी गर्ग 'किया' है और उत्तके लिए उ्तभाणा' ढ़ी एक सहज स्वाभाधथिक परम्परा 
पहले से थी थी, ऐसे में छड़ी बोली का' प्रयोग तत्कालीन कवियो' के “लिए 
अस्वाभाविक प्रत्तीत हुआ। लेफित इन्द्री' कवियों ने जघ- जब विषयत्रस्तु कै स्प 
में समसामीयक सन्वर्भो' को प्राक्ध किया वहा' उन्हें सड़ी बोली ही फाव्यभाषा 
के स्प में उपयुक्त प्रतीत घुई | प्रारम्भ में यधीप इन कंचियों' ने आश्चुनियाता' कै 
बढ़ते दुए प्रभाव की' अजभाषा' में कीित्त, क्वबैया, दोदा, सौरठगा आदि के 
माध्यम से ब्यवत् फरने की कोशिश की पर उन्हें उपेक्षित तफलता ने मिल सकी, 
क्योतफि प्राभस्ती परिवेश में विकीसत हुई ब्रजभाणा' में राष्ट्रीयता एवं अन्य 
ज्लन्त समस्याओं' को' व्यक्त फरने की सामर्थ्य नहीं थी। डॉ0 कीपलदेस सिंध 
का मानना है कि "भारतेन्दु युग के फबिगग नवीन भाषनाओं' ते उदबुद हो” 
ज्रजभाधा में रवनाएँ करते रदे किन्तु "गोयुल के गौरस से पल्नी खिली" जभाणा' 
आाश्चूनिक युग के जापिफक, क्षामाजिक, राजनीतिक, क्रारमिक आदि तापों को 


पहन $रने में अप्तमर्थ थी। ! इसी से विवश होकर उत्तडो' अपना' स्थान छड़ी बोजी 
फे जिए रिक्त करना! पड़ा ।" इस कब भारतेन्दुयुगीन कीययो' के मदत्यपु्ण 
यौद्वान के वलते आगे वल्कर बड़ी बोली कावब्यभाषाः के स्प में पूरूप ते प्रीलि- 
छिठत धोने में पफ्ल रंदी। भारततेन्दुयुगीन फाव्यभाषा तरवना का सौक्षप्त 'विवे- 
चने निम्नवत्‌ है « 


ब्याकरणणिक प्षैरवना |« 
अजिनल तल >> > >>“ “>>. उयाकरणिक क्षैरवना' आजकारिक तथा जया त्मक रचना 


की ओोक्षा' “स्थिर दोती दै। इसके स्प में विशेष थदलाव की गैतादश नहीं रघती। 
सफर भी भाजा के विक्षनशील प्रीक्षिया' "या सामाजिक प्रवलत्नन के कारण समय- 
समय पर उनेऊ तात परिवर्तन दोते रखते हें। प्रयोग 3 स्तर पर दत तरद के बद- 
लात काव्यभाणा' की ज्याकराणिक सरचना' जो' प्रभावित करते हैं। भारतेन्दुपुगीन 
फकीपयो ने अजभाणा' के पारम्पोरत जप को परीिष् यू ऊरफे ल्ामतामीयक जावश्य- 
लाओ' से सम्जठ कर दिया। बैंगा, ग़राती, पंजाबी, राजस्थानी, उर्दू, 
पैस्पृत आपीद भाषा में फाब्यरचना' करफे इस बीवियाँ ने अपने भादिक धान और 
रवनाशी कस का' पीरवय दिया' है। भारतेन्दुयुगीय काव्यभाणा' के व्याकरणिक 
लैरवना' के अँगो' का ज्ौक्षिप्त स्य निम्नवद्‌ है « 


पड 8050 8 भारतेन्दुयुगीन जीवता* में वर्णों' की योजना शब्दाज़कारो' की 


दृष्गिट से विशेष मछत्वप्र्ण दै। घन क्रीवयों' को वीविन्न एवं भाव के अुल्प पर्णों' के 
प्योजन में विशोष सफाता' मिली दै। उन्होंने वर्ण ध्वीनियों के द्वारा वातावरण का' 
सजीव वचिन्न भी प्रस्तुत 'फिया' दे। ध्वनियो' के माध्यम से "रगल दी भवानकता" 
और वर्षा धृत्तु के विचित्र सजीव दी उठे दें - 

धन सम फरफ़े रात बनजती हरीगुर क्षमकाएं । 

पंभी- कभी दादुर रटफर' जिय व्याजुल कर डारें ।। 

सोप कडछइर पर ठनकारें | 

जिसे करारे टूट टूठ के नदी छलफ मार [। 
० अजभाणा' बताम छड़ी बोली, पृ०- ॥0* 
2« भारतेन्दु आम्यावती, भाग 8, पृ०-१३१* 


ये सम्पूर्ण &वीनियाँ अपनी हैँने के साथ अभीण्ट शयित्र को स्पष्ट कर 

देती हैं। ज्दी- कहीं उप्रेगरण भावाीवित्ञो' डी रघना मेँ इत उर्णयोजना के बलते 
क्रिपात्मक शीत्र भी जा जाती दे। भारतपेन्दुयुगीन कवियों के काव्य में ज़र- 
पता' सव॑ भावातिग्याना डो ज्वकूलतमता प्रदान करने ऊे लिए पर्णमैत्नी का 
प्रयोग घड़े स्ल्ज दग से हुआ सै - 

पेन में जुक्ति यूते सुलनियाँ । 

पणिया' जाल- लाल रंग सारी कारी लट़ लटकाए नतगनियाँ' ॥। 

गाये हँसते अगाई 'िजाले गाल हुआणजै उपनी छिशीनयाँ । 

इरीचन्द रंग मस्त पिया! के फिफ्ले प्रेम- माती मीतीनियाँ: 
यहा जुकि यु अुलनियाँ, गाये हेँपे बजाए रिक्षाले, माती मजीवनियाँ आप 
भाब्द ३ संगीत के मधुर पूँग पेदा' करते हैं। एस तरह भारतेन्दुयुगीन करीवशयों' 
गे पर्णों' का काब्यभाषा शो व्याफरणिक प्त॑रवना की दृष्टि पे प्रभावी उपयोग 
फिया' है । 
या क5)0504 8 भारतेनदुयुगीन की ।यो को कीवताओं' में धाव्दो' का 
अत्यधिक वैधि&्यपूर्ण प्रयोग दिखाई पड़ता' है। जिश्तका' प्रमुख कादण काव्यभाणा 
है छप में फिढ किसी भाणा' का रुप स्वीकार न हीना है। किन्तु फाव्यरचना 
के शलिए भ्जभाणा' को' ही क्बाध्विक महृत्य दिया गया' है, इतीलिए एम क्रीवयो' 
का जीक्षफारी काव्यता दित्य ज्ज़भाजा में दी उपलब्ध दै। ऋजभाणा' फे अतिरिक्त 
इन कवियों! ने तत्सम, तदभव, देशज, विदेशी आग तभी जगदों' सै पराब्दो' को 
गरद्ग पिफया' है । 


79] पत्सम शब्दावली 
लिन ल जीतता ञ++++++ भारत-दुयुगीम कवियों ने संरुद्त की तत्सम शब्दा- 


बली $ प्रयाग फे प्रीत चियोष ज्ञीच नी दिखलाई हे। इसका कारण यह हे गिक 


।- भारतैन्दु उन्‍्थावल्ी, भाग - 8, पू०- 385" 


उन्हें उरत उप ज्यवधारिरिक भाषा के माध्यम ते काव्य से 'वयुद्ध बोली हुई जन 
जाकाकाजों जे आउपिय करना था, 'फि भी भीकत तम्बन्धी पदों में 6 त्यम 
शन्दायज्ञी यी अधिकता देखे जो मिलती दे - 

जथीत आनन्द रूप परमाननद फुणपुछ्ध , 

कृषानिश्चि देतचि उदारकादी । 

हम्ीत मात्र सफल आरीत दरन पृ, 

गुत भागत वर्ग लीनों खिवारत ॥। 


पत्तम शब्दों में भी इन कीचयों ने कोमल कर्गो' को' रखकर कया का प्रवाह 
सुरक्षित रफने की फरौशिश जी दै । 


| «पभत्र शब्दावली ; 
०2220 8 45453: भारतेंन्दुयुगीय कीवयो की आब्दक्ष म्पदा' का मूल श्रील 


तद॒भव शण्द थी है। ये कीय भाषा' कौ व्यायद्ारीरक रूप देने के 'लिए काव्य में 

लद॒भय शब्दों" का प्रयोग क्‍किया' जिसके कारण इनके काठ्य की श्म्प्रेषगीला' बढ 
गई है। एम कीबियों में सामान्यतः जी, बढ आंत, जवरण, वैजो'ग, प्मरय, 

गन, परतसाद, प्रीत्तम, पूरन, पन, परीचन्द, जुबती, फागुन, विरछिन, ररितु 

आदि तदभव शब्द का' प्रयोग किया! है । 


॥॥ लिदैशी शब्द ३७ 
2780 209/#02/ खन्दी, उर्दू के आतीरि बल इस समय जीजी भाणा' और 


सावित्य का' भी फवियों पर पर्या'प्स प्रभाव था। इसीलिए इस सवय के कवियों! 
फी रचनाजो' में पन तीनों भाषाओं' के शब्दों का' व्यापक स्प मैं प्रयोग घिसाई 
पड़ता' है « 

इवक्रीज्त तौप सजामी यी औरत दर्ज का! कॉम सभी । 

छत, धाथ, स्टार हुए मदाराज बद्ादुर नाम धमी।। 

जग अस प्राथा' मुलक कमाया! 'किया' क्ष आराम सभी | 

पाए ने जाना दवा भुलाना राम किला वैकाम सभी ।। 


।« भारणुनदु आन्धावली, भाग- 2, पू०- 74* 
2« सदी, पूृ०- 855* 


घिदेशी शब्दों की दृष्णिट से इस पघमय स्यामानयत! जरजी> फारती तथा 


वरग्री के शब्दों को उहण फिया गया दे। लेफित ये शब्द प्रचीजत स्द हैं जो 
जोगी टारा प्रामान्य जोलवाल के ल्प में प्रयुक्त घोते ये। उदाउरण +े रप में « 


| ) अरबी- फारसी 5 कैपदा, थीफक, बेदया, बेमजदब माहुर रहे । ! 
॥2॥ यीजी प्रॉब्द - 


पीचीर कौंद पत्तबून उठ जरू हेँटे धारिर शशि । 

पालू चरथी वरीच त्पेडर डो' लगाई फिए ॥। 
3« मुधासरें पथा' लौकोरी कायों - 
जज जी जज जज णणण+ भारतेन्दुयुगीन काव्य में मुद्ावरों तथा कदा- 
पत्तों का प्रचुर माता में प्रयोग दुआ' है। इसका प्रमुध्ध कारण यह है किये तत्त्व 
दक्ष समय ढाव्यभाषा परवना' के मद त्वपूर्ण स्प ये। इनके प्रयोग ते ये क्वीव क्षीवता 
में कथ्य की' आभिव्याकता में तींब्रता, तथा' भाषा एत्रे भाव में सजीवता' लाने की 
फोशिश की है « 


एरीचन्द <ँगहु उवथाले परे रोरम के 
पोग के भाजे परे त्त बल खतके | 


के तक 2 “के 2» »म /$ भा 2५३ बमका 2» सका कक 


पग्ल में छाले परे नगरीय को नाजे परे 
लऊ लाल लाते परे रावरे दरस के है 
मुद्दावरी' के अीतीरक्त दैनिक जीवन में प्रचलित दोने वाजी फदावलो' का 
प्रयोग भी इस समय की जरीवताओं' में दिखाई पढ़ता' डै। क्रीवयो' ढारण' प्रयुक्त 
अधिकांश कदावतें भावों! ढी तीम्नता को बी स्पष्ट करने के लिए प्रयुक्त की गई 
है, पुठैक उदाबरण द्वष्टग्य हैं + 


॥« प्रन्नाप जबदरी, पु०« 75* 
2« जीम्बिफादत्त व्यास ; भारतप्रम, पू0७ कछ 75* 
3» भारतिेन्दु उत्यावल्ी' ; भाग 2, पुृ०- ।7०* 


| प्रीत्तम 'पियारों' नन्दल्ञाण िनु हाय यह, 
सघापन की रात कफ्थां द्रौपदी की सारी है ४ 


2 | क्षॉबी' भर कदनावीज् वा अरी ऊँबी दुकान की फ्रीको | 
उपयु का जिवेधन से स्पष्ट दे फि भारतैन्दु युग मेँ 'घिन्दी उड़ी बोली 


काव्यमभाधा की व्याकरणिक सैरवना' का' रूप अत्यन्त जवीला' दहै। इसे उत्त युग 
$ क्षीवर्यो' की आब्द- प्रयोग में विशेष ल्‍प से देखा जा' सज़्ता दे। इसके ऑल 
रिकत एम वपियोँ ने काध्यभाषा' फे व्याफराणिक ढॉँवे हो समुद्र करने 3 लिए 
वर्गयोजना' सखी मुद्ावरों तथा' ऊदावत्तों' करा भी सुन्दर एवं उल्मात्मक प्रयोग किया 


द्े। 


| शे ल्पिक- प्रचना « 


० उप: करत कलम जे सके, ८०3 “के “मन मनक 2ाजम ७०७ “व 3 4. भक मक कम 


भारतेन्दुयुगीन कवियों के क्लाथ रीकिकालीन काज्यपर म्परा' का सन्दर्भ 
जुशा एुआ है। इसीलिए बस युग की शैलल्पिक रैरचना' का स्प परम्परागत थी रहा 


है। जीवताओ' पी विषययस्तु धृंगार ््व॑ प्रद्नीत वर्णन की दी हे साथथ दी स्वच्छ- 
दर्ता' भी पूर्ववर्ती ऑवियो की जपेक्षा' इन कवियों की क्ीयताओं' में औध्रक विदाई 
पड़ती हे। शेलल्पिक पैरचना की दृष्णिद के भारपतेन्दुयुगीन जीवयो' का जिएजैजण 
नलिम्नवत्त ल्‍प में देता' जा सफ्ता' है - 


22204450 कै का भारतेन्दुयुगीन कजियों' की कीवताओं' में अलंकार का प्रयोग 


ओक्षायूत्त औधक दै। अलंकार इस युग की शैलल्पिक संरधना' का' सब्प्ते प्रभावी तत्व 
हे। ये कीव अपनी क्ीवता' में चमत्कृत लाने के लिए दोनी' प्रकार के अलैकारं' 
ाण्दाल॑कार एवं अधारजकार॥ का प्रयोग कफिया दै। 


शब्दाजकार :« 
>नातालज ला ण+ इस युग के जियो ने शब्दाज॑जारों' का प्रयोग प्राय; फीयता' 


पे संगीता त्मकता' उत्पन्न करने के लिए फफ़िया' है जिससे उ्वण एवं पठन के स्तर 
।- भारतेन्दु उत्थावल्ली, भाग 8, पृ0- ॥59 
2० उद्दी, पू०« ॥7।* 


पर था क्षाउला पाठक या भ्राता पर उपना प्रभायज छाल दतका छस्तम काक्या न 
वर्गों ५ उचित संघोजन के जीवता' में विश्िट प्रकार का चमत्फ/र एवं कौचृदल 
की बृन्‍्कहि युष्टि की है « 


दा मनी दमऊ दसी' द्धीक्ष दावत, 
कुषटि ख़त त छोर । 
मनद मन्द मारुत मत मौत 
महा मधुंप गा सौर | 


यहाँ' द, 5, मे आदि ढोमल वर्णों' डी फ्ना'त्मक आवृतत्ति रा! चमत्कार 
उत्पन्न करने की कोशिश है जो अंप्रास जब के माध्यम से कीता' मेँ प्रयुवत दुआ 
है। शब्दाल॑कार में अआुप्रास के आातीराक्‍त इन क्रीययो' ने थम5 आफार का! भी प्रयो 
फििया' है जौ कीचता' में पाठक के स्तर पर वमत्प्ीत एवं र॑जन के लिए है - 


।« "दी माश्चवी वुन्ज में माष्ठवु ऑल बेहाज । 
मश्ठ पलु माधव माक्ष में तो खिनु ब्यानुल बाल ।। 


598 
2- प्रभा' प्रद्वीत प्रग्टाती दे अम्बर का अम्बर फाड़- फाड़ 


प्रथम में "माश्नज" शब्द दो' बार प्रथुकत छुआ है जदा' पदली जग ६४ण 
एप दूसरी जग बसन्त श्रत्तु का अध दे रा दे, बसी सरद दूसरे उदादरण में प्रथम 
जम्बर> जाकाश का दुषरपा वस्त का ब्लेतक है। अतः यहाँ यम यअलफार दे। पश्ी 
रद शक्ेश् स्व काकु वक्जोगक्त के भी प्रयोग ददिजते हैं लीकित ये शब्दाल॑ंआर अीपियोी 
फाशा बुत उम प्रयुक्त धुए हैं । 


2,430 भारतेन्दुयुणीन कीवयो! ने अर्थालकारों' में कोषकर सादूरयप्॑जक 


फॉडारी' का प्रयोग अछिक फफिया' है। घन सादृशयप्रुत्के ऑफारों में भी उपमा, 
ज्पक, उद्येक्षा, पन्‍्देद्द आगीद दी प्रमुद् स्प के प्रयुक्त धुए हैं - 

।« भारतेनदु उन्थावल्ली, भाग 5 2, पृ०- 425 

2« थी, पृ७- 784 * 

3« प्रेमत्रन दरवत्थ, पू०७ 5235* 


चर्णों') उचित संयोजन ते जीवता' में विशिष्ट प्रकार का बमत्क/र एव कौतृूबल 
फी बृश्िढ पृष्टि की दे + 
दा मिनी दमक दसो' दस दावत, 
छृष्टि उवत #9त छोर । 
मन्द मन्‍्द माहुत मत मोल 
मत्य मद्प गा तौर । 


यदो' द, ऊ, मे आपीद कीमत वर्गों डी जल्ना'त्मक आधी ल्त दारा चमत्का 
उत्पन्न जे की फोणिशा है जो अुप्रास व के माध्यम से कीधता' में प्रयुयत दुआ' 
है। शब्दाल॑कार में अआुप्रास फे आतीरकत इन कीययो ने यमह अलंकार का भी प्रट 
फिया' ये जो कीवता' में पाठक के 'ध्तर पर चमत्पीत एवं रंजन 3 लिए है « 


।> पटरी माथ्वी दुन्‍्ज में माध्तु आते बेहाल । _ 
मधु आलु माधतर माद्य में लो' खबिनू ब्याकुज बाल ।॥ 


हि 
2- प्रभा प्रद्ीत प्रगटाली दे अम्बर का अम्बर फाड़ फाड़ 


प्रथम में "माध्उ" शब्द दो बार प्रयुक्त हुआ' है जबाँ पहली जगद कण 
पते दूसरी जगह बस्नन्स पतु का अप दे रहा दे, इती तरद दूसरे उदाधरण मेँ प्रथ 
जम्यर> जाकाश का दूधरया तस्न का घोतक है। अतः यहाँ यमक प्रकार हे। पल 
तरए बकेय प्व॑ काकु वक्रीरीवत के भी प्रयोग वीिदियते हैँ लीकत ये बब्दालआर कीिर 
डारगा जदुत कम प्रयुक्त दुए हैं । 


कह 5 भारतेन्वुयुगीन कीवयों' ने अर्थालैकारों' में कशोधकर लायूपरयप्नुतक 


जतकादी' का प्रयोग जीक्षक फफिया' है। इन साद्ायम्रुज़क अलंकारों में भी उपमा, 
स्पक, उद्मरेक्षा, सन्देध आपीद ी प्रमुद् स्प ते प्रयुक्त हुए हैं - 


।« भारतेन्दु जन्थावली, भाग + 2५ पू०- 25* 
2« यदी, पृ0« 784 * 
उ> प्रेम तर्ज स्व, पूृ0- 523* 


॥-« उपसा' ३७ 
जल +ओत+>त_.. उपमा' अलंकार में उपमानों' की यौजना पर म्परप्मल थी दे। ये 


उपमान जीध्रकतर इपसा म्य, प्रभावताम्य एवं गुगसाम्थ को ही आधार पद्म हऐे 
आए हैं और स्रामान्यतया' ये उपमान प्रद्ञीत से ही उब्ण किए गए हैं - 
नागरी तप जा की पोते । 
कमल सी बंदन पल्सत से कर पद देखत ही मन मोदे ॥॥ 
उप्ती- पुछुम सी बनी साज्िका' यत्तज़ पन्न से नयन ॥ 
जिम्ब ते उद्चर उुन्द दस्लाधाील मदन- बान ही तयन।। 


यहाँ भारतेनदु ने स्प सौन्दर्य के चित्रण मेँ 'पिभिन्न परम्परागत उपभानों' 
ही जाकर उपमालकार की योजना की है । 


2« स्पक (७ 
नल» अत >++ सप.) पी योजना भी स्ामास्यतया परम्परागत छी रही हे और 


उपमान प्रलस्‍्य से प्रद्ीत से ही उक्त किए गए हैं « 


यआजु तन आनन्द- क्षीरता' बादी 
निनरक्षत्र मुछ प्रीतम प्यारे क्रो प्रीति तरंगीन काढ़ी ॥॥ 
लोफवेंद दोऊ &ले प्रीघर 'गरे न रहे सम्हारे | 
द्वाव भाव 3 भरे तरोपर पे बोदके मारे || 


शुभ आशा+ सुगन्क्ष पेल्ाला, 
मन- मधुकर सतवाता' । 
था भर आमनन्‍्द-्सरिता,, प्रीति- क्षरीगीनि, लोजेद दोछ &ुल परोचर, 
दाव भाव के भरे सरोवर, आशा+ छुगरध और मन पक्षुकर जागीद अम्ूर्त भाव 
एव स्थितियों" को उयकत करने के लिए स्पको' की योजना' जी गधी थे। 


।> भारतेन्दु उन्थावली, भाग- 2, पु०- १59* 
2० वी, पू0- ॥8* 


3 प्रमथन पर्वस््थ, भागन।, पू0- 375* 


3- उत्प्रेक्षा ;- 
अजजल+ लत तल+. या भी भारतेनदुयुगीन क्ीययो ने हैडू एव परम्परागत 


धप्रस्तुतों' का ही चयन किया! हे, परन्तु उ्दीं- ऊदी' नवीन कल्पनाओं' दी 
भी उद्भावना दिखती है - 
॥। $ श्याम सरस मुद्ष पर औत श्ोजित पीके अबीर पुदाई । 
नील हत पर अहम ककीरन की मनहुँ परी परछादी ॥। 
॥। | आधी चन्दन वूरि की भी छड़ी है , 
क्षारा मानों दूध की हे जरक्षती ।॥॥ 
दोनों उद्रणों' में उद्य्ेक्ञागत कल्पनाएैँ अत्यन्त मनोवारी एवं दृदय- 
ग़ादी है । 
4-० धन्देद ३० 
अ++++>«>+««« पस समय की जविता' अपनी वर्णन पररिपाटी मेँ रीसतिकालीन 
काड्य से औ्षिक प्रभाश्चित होने फे फारण भारतेनदुयुगीन क्षवियो' ने श्रृँगारपक्ष 
मेँ फौसुक लाने के जिए एन्देष्ठ आकारो' का प्रधुर प्रयोग फफिया हे - 


॥ | मोौधि मो दि मौहन- भई री मन मेरी भयो, 
धरीचंद भेद ना' परत कु जान दे । 
करार भये प्रानमय प्रान भये कानदमय 
दिये में न जाने परे फानह है + प्रान है | 
॥ | इन्द्र या इन्द्र का क्षत्र या ताज था. 
स्वर्ग्स गाराज के भाल का क्षाण या | 
स्पष्ट दे क्‍कि भारतेन्दुयुगील अर्थालकारी' फ्रा उद्देश्य भावों एव अतु- 
भूपियाँ' फी तीघ्रया' प्रदान करना' था और ये उधि इसमें सफल भी धुए हैं जे फन 
साथ दी रीतिकालीन प्रभाव के चलते इनडी रनाओं' में चमत्कार एवं फोप्ृदल 
उत्पनन करने की प्रवीत्स प्राश्चान्य दो उठी दे। ये उपमान औक्षआत: प्रद्ञील 


सउन्‍ अे से कट 2 व्वा “वकलनक “रकनन "० “कक 'अफ थक गन अनन त«म नाक सके लक ++े “मय नि का के तो “जल महक पमक रन नमक जोक नमः वी नर न वैलाक जज अमन मा मन शेख नाल नमक >क वेज कम नाके कक समछोपम “न सन. रथ कनला हम. 


।« भारतेनदु उन्यावली, भाग 8, पू०- 59% « 
2० यदी, पू0« ।%6 « 
3> भीद्चर पाठक । साय जंटन, पू०-॥7* 


रा ज्राढण ॥कए हुए परम्परागत उपमाल छा छ आर ये अपना €दू राबदसा' के 
कारण नयी अनुभ्ञीस को उभारने थे क्षफपत्र नहीं दो के हैं, फिर भी इस अवियों 
की अनैकारथोंणना प्रीत्मान्न के अनुकूल मब्ुर एवं प्रभावशाली सम्प्रेणणीयता ते युक्त 
स्वाभाविक एवं क्षजीव हैं। 


लक डन भारतेन्दु- युग में प्रतीक प्रभावाजी अभिव्य॑जनाप्रणाली के एप में 
जिफलित नदी छुआ था। लेकिन आध्यास्मक एवं श्ृंगागिरिक उन + प्रत॑ग में 
एनका' पर म्परा' से उपयोग दो ता रहा दै। उत्तः घस धमय फरे क्रीवयों' ने आध्या« 
लल्‍्म स्व धृँगार के वर्णन में परम्परागत प्रतीझों का उपयोग फिया हैं। आध्या- 
गित्मक प्रथीक जदाँ भी उत्कालीन क्ाब्यपरम्परा' विशेषकर लिग|ग काव्य परंपरा 
से आए हैं पदीं पुगारिक प्रतीक रीसतितालीन कचिताओं' ते आवण २िकिए गए हैं। 
इसके जीतीर क्त भारतिन्दुयुगीन कीवयो! ने कदी- उ्दी' नये दंग के प्रतीकों' का भी 
प्रयोग किया' है जी राष्ट्रीय भावना ते प्रेरित हैं और तर्ाालीन शपसन एवं 
शासक पर व्यँग्य दे। 
॥7॥ जाध्यातित्मक प्रतीक ३« 
नि जल लि ल जल जन अञल ता 5 ++  इशपर, क्षद्म, जीव, जगत आग की जेकर ही 
इन जियो ने आध्यात्मिक प्रत्तीकों की योजना की है - 

घिरह प्रग्ट पीर जोतत ते मिल्लार्ब जीति । 

फीर पतंगन नेम धरम जाज- ओट डपीरि छौरि ।। 

यहा"जी जि ते भिलाई जोगति" एम एव जीव के मिलन का' सफल करता! 

दे जबीक पत्तेगन जीय का" प्रतीक दे। 


[8] थगारिरिक प्रतीक ६७ 
नलिलज+ न न जला ओ +ज>त++>+न नगयक, साायका, प्रीतनायक आदि के मनौपात स्व 


भाषी' हो रखे के ज़िए दी पुँगारिक प्रत्तीफों का उपयोग हुआ' है « 


भौंरग' के रस के जोभी तेरा' का परमाल | 

हूं रक्त मक्स पित्त फूल पर हीरे उपने मुख गान ।॥। 
।- भारतेर्दु पन्‍्धावत्री, भागन 2, पृ०- 82* 
2« बी, पू७« ।9। * 


[ग। नये प्रतीक |राष्ट्रीय प्रतीफ॥ ४< हे हे 
पक प लत > 0 इयर पा 255 जग की कपदपूर्ण शाक्षन पद्ीतस और केश 


थी प्रम्याओं जौ व्यक्त करने के लिए इन वकावियाँ' ने नये प्रश्ञार 3े ज्ञ प्रतीऊों का 
उपयोग 'िफिया' है « 


होत शिंद को नाद जौन भारत- वन मॉदी, 

तपहँँ & जब ससक सियार' स्थान सर आवीद लखाची' । 

जहेँ यूपी, उज्न, उवक्ष, फन्‍नौज रहे वर, 

तब जय रीबत सिखा चहूँ 'डील लीकयत सेंटर ।॥ 
यहा क्षिंद वीवो का प्रतीक, रातऊ क्‍ियार- निर्बल एवँ फायरी' का प्रतीक, स्वा+ 
वाहुझरों का प्रतीक, वर- परुर्शों का प्रतीक, सैंडतर - वेभवद्दीनत्ा' का प्रस्ीफ है। 

“ ७ म्यथीजना :« 

8205 ५23 9 5 भारतेन्दुयुगीन कवियों में उद््ैक्षा अनार के वर्णन में या 
जीफ़ायीगवित अलंकार के वन में बिम्बो' की योजना दिखाई पड़ती है। ये 'जिम्ब 
पजीक्षयशल; कास्प्ीतक धरातल पर थी प्रोततीष्ठित हैं - 


तदीने फयुजा तद तमाल तस्वर थबु छाये । 

बुफे हुल तो जज परक्षन खिल मनदुँ छुदाये ।। 

फिक्षो मुफुर में लखत क उजक्ि अब चिज- निज सोभा। 

फै प्रनयत जल जाल्‍नि परम पाथन फ् लोभा' ।। 

मनु आएश्च बारन तीर जी प्तीमिीट सै छाये रछत । 

धर खित ने रहे निराश नैन मन लुद लत || 
यवा' घर सेवा हिल शु्कि वृक्ों' से आयदान की मुद्रा' का जिम्म अ्षत्यन्त प्रभावशार्त 
जन पढ़ा' है। पक्ष ऑपीरिक्त इन क्रीवियोँ में जनजीवन वे भी लिम्याँ को उक्त फरने 
की जोजिशा दिखाई पढ़ती है - 


खिलम सरिस मुद्ध बाये बैंतता, तिपपर जो पाऊें । 
इस तरह के कला -र्मक एवं प्रभावशाली जिम्ब सम्पूणी दिल्‍्दी सारिित्य में की ऊदी' 
ही दिखाई देते हैं । 
इस गरद शेकल्पिफ सरेचना' डी दृष्ठिट से भारतिन्दुयुगीन क्रीवयो' पर रीत्ति- 
शत ना अत्यक्तिक प्रभाव है और अधिकाशित; कड़े एवं परम्परागत उपादान दी 
प्रयुक। हुए हैं लीफन इसके बावजुद भी इन कवियों ने जपन्नी जीजिता' में शिल्प की 
दुहट से पुछ न चुऊ नवीमता' जाने जी फोशिमा भी डी है। 


कप न्‍क॥ +तके आओ अरछ उसे जे लक अत ने व जे >म॥ मककक >> 2+०भ 8 के 22) ल्‍के पैक बा अर “के मक 2 मत“ "मा सका तंके अफ हक +क जे भरत ++ ०2 न हम फव कथन कम - 0 ३० *क ७७ ०3 कक न्‍थथ मम ७० 


«5 20290 2 क भागन 2, पू०- 35« 
2 प्रेमबन लेवैस्थ, पु०- ।॥9।* 


4 जनिया 5 दवा 


भारतिन्दुयुगीन हाव्यभाषा ही जानवीद० तैरवसा' दा परत आधार जच 
डी रदा हैं। अपनी जीजता' फ्री प्रभाणी पाने 3 जिद सभी जया ने जय हा 
विविध दैग से उपयोग क्‍िछ्या दै। एन जीययों डी लय योजना जीधिकागत: पैरुकृण 
५ पार म्पीरित्त ऋ वर्णिक एवं मालिक उन्दों पर दी आश्ात्ति हे। इस क्ोतयों 
ने परम्पोरिक उन्दो' के अतीरिवत अपनी कपताओं' में फारसी के करन्दिफ लथों 
प्त लोजगीती' के ज़यों' को! भी उहण सकिया' हे। इसे भारतेन्दुयुगीन फीवता' की 
दृष्टिद से निम्नीजीखत ल्‍प में स्पष्ट 'फिया' जा सकता है « 


(कफ) पारस्परिक उन्‍्द ३७ 
मम भारतेनदुयुगीन कवियों ने परम्परण' के आए घुए 


परणिक छव॑ मातत्रिक दोनों प्रझार 3 उन्दो का: प्रवुर प्रयोग क्‍किया' है। इन उन्दों 
मैं वीपा४, दोढदा, वोरठा, रोला, प्रक्षी, 5प्पय, कुडीलियां, दण्छक, शीउत्स, 
धनाक्षरी, तवैया' जादि तभी संस्कृत के प्रीक्षद छनन्‍्दी का प्रयोग है। इन किया 
की उरथिताओं में जदब्ाँ देश की दुर्देशा' उप्तकी विपननता' का वर्णन करना अभीण्ट 
है यहाँ' इन क्रीयर्यो' ने दोढा', चौपाई, प्रोरठा का' ही प्रयोग वामान्यत री सा 
द्लै- 

हाथ बदे भारत भुत्र भारी « 6 मात्राएँ 

छब दी जिद तें भई दुखारी.. +» ॥6 मात्राएँ 

रोम ज़ीस पुनि निज बल पायो' « ॥68 भात्राएँ 

सब खिद्चि भारत दुशित बनायो. «» ॥6 मात्राएँ 
प्रत्येक रण में 5 माना' प्रयोग के ताथ यथा पर बोपाई छर्द का प्रयोग दुआ 
है। 

एसी तरद् जा कीव को श्रृगाीरिक वर्णन, या प्रदत्त वर्णन अभीण्ट दे उधों' 

दन फधियो' ने पवैया' आदि उन्दों का प्रयोग किया दे « 


जानात हो! क्षय मोदव के गत सौ प्रोत प्रेत वा जोंग टीवी । 
तथा दीटवन्द यू त्याग पे वित्त मोपन ५ रुश सप में भीनो।। 
तौरिर दई उन प्रीणति उले वपयाद इसे जग की एम लीनों । 

हाय सु सदी इन दायन लो जपने पग आप ऊुठार में देनी: ॥। 


थे सात भगा एवं दो गुर के साथ मतगयन्द छत्द दै। 


फारती उनदों पर आधारित लय :- 
अनिल तीज लि लि तट लत टन धन जलण+ भारतेन्दुयुगीन औवयो' ने 'धन्दी भाषा 


की समृद्धि एवं कीपता' की प्रम्प्रेणणीयला मेँ वृद्ध ऊरने के जिए फारसी उन्‍्दो पर 
आश्वारित्त गले, लावनियाँ आपीद लिखी दैं। इस तरद डी उचिताएँ प्राय: प्रभी 
भारतेन्दुयुगीन कीवयो' ने 'जिी हैं « 


है जी' मददे नजर लिश्लाल उसे । 
दम बंदम मुस्र पै ऑश पड़ती है ।। 
वस्ज में भी नहीं दे बैन मुत्तें । 2 
उवा ही दिल जियाद कूती है ।। 


जोकगीतों पर आधारित लय: भारतैन दुयुगीन प्भी फीवबधो' ने अपनी कीवि> 


ज्ाजों' जो' जनतामान्य के निकट रखने के लिए लौकगीतो के लयो' को शेकर क्रीचि- 
लाएँ डी। इन क्ीवयो' ने काली, ठुमरी, कदरवा, चैती, धीली, जिरदा 
इत्यादि लौकगीतो को लेकर अीवताएँ की। इस तरह की कीजलाएँ भारतेनदु-युग 
% प्राय; सभी डीवियों ने लिखी, क्योकि इसमें लोगों डी भाषनाओं' की सह 
अभव्यीक्‍त धोती ऐे। दोली बम फीवियों डा सबसे प्रिय लौकगीत वै - 

चत्च करू अब उधम बहुत भयो । 

भीजि गई रंग मो मेरी क्षारी अभीर गुलाज़त बेन उयो || 

क्षेक्मोरन में कर मेरो' मुरक्यों वैफत बापू टूट गयों । 

हरीवन्द तेरे पॉँय परत मारी मौत दे अपजक्त जदुत्त दयो ।। 


।० भारतेनदु उन्यावजी, भागन 2 पृ०> ।7*« 
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बादल धंगीत पर जाओआआरित 9चता « 


भारतेन्दुयुगीन झीवियो, पिन ल्‍य ये भारतेन्दु ने शास्जोय पैजीय पर 
आश्वारित राग रागीनयो' 3 जयोँ को आश्यार ब्लाफर भी कीजतलाएँ हो। 
भारतेन्दु ने ज्यनी संवेदना के अनुल्प जो'मल, मधुर रागों' डो' दी वराक्म 'फिया 
है। ये रागन रागनियाँ मुछ्य स्प क्षे श्रृंगार एवं भकित्पू्ण भाषनाओं' की छी 
आभिव्यकत उसने के जिए प्रयुक्त धुई दै। इन दागों' में मुख्यत: रपग, सारंग, 
कैदारा, रामक्‍ली, आज्षावरी, भेरव, हमीर, गोरी, एमन, कल्याण, भीम 
पत्नासी, मालकौस, मलार आदि हैं « 
पाँढ़े दोउ आन फे रक्ष भीने । 
मींद न जैत अऋज्ि रहे दोऊ फीलकथा' चित्त दीने ॥। 
तचैप्द सीतल तेण खिठाई सा कितने कर लीने | 
घर्ीचम्द आल भी स्नीए ऑपडिफे पट पीने ४ |] 
इसमें राग वबिशाग जा उपयोग दुआ' हे। लीकन सड़ीबोली में दस तरह फे प्रयोग 
जघुतत कम विकार पड़ते हैं । 
भारतेन्दुयुगीन फाव्यभाणा' स॑रचना' को लिष्कर्ज ल्‍प में एस तरद रखा जा 
पक्ला' दे « 
उ्याकरणिक स॑र्चना' की दृष्टिट ते भारतेन्दुयुगीन कीवयो' ने अपनी: प्रज्ञील 
पव॑ अआुभ्ीतियो के अनुस्प वर्णों' तथा' शब्दो' डी योजना' डी है। इन क्रीवयो* ने 
सस्दूत, देशज, यरबी- फारती, औजी तथा' बोजियोँ' ते शब्दों' को' जेकः अपने 
काव्य को समृद्ध बनाया! है। काव्य में सजीवत्ा एवं स्वाभाविकता' ताने के लिए 
मुद्दावरे' तथा' लौकीरवितयों का! भी प्रयोग क्‍किया' गया' है । 


शैलल्पिक सैरवना के पार म्पीरक स्प में भारतेन्दुलयुग में भी कोर्च खास बदढ- 
लाज़ नहीं आया' हे। हीलिशालीन कीजिता' मे प्रभावित घोने के कारण अलकारों 
का मदत्व बना छुआ थे। औउता' में चमत्कार लाने के लिए शब्दाल॑क्रारों का प्रयो 
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।- भारतिन्दुक्तका, पृ०- ॥99 * 


धया' ज्वुक्लीतयों' जो अभिव्यावित देने १ जिए जयाजतारों! आ प्रवोध ।दजाई 
पढ़ता है। इसके ऑजीरिक्त परम्परागत प्रधीकों एवं विम्धों' का भी प्रयोग हुआ 
है लेकिन का ही देश दी तमस्याओं' की उभारने में नजन प्रतीडों' एवं जि म्पो' 
की भी योजना दिखाई पड़सी दै। 


जान्लीरिक पैरवना' फी दृष्टि से भारतेन्दु्युग जत्यन्त धपड हे। इन 
जियो! ने लथो के प्रयोग में सम्भावित के सभी ल्‍्थों थे उराहण करफ्े तरीका फी 
है। उद्राहरण ॥ सपः में सैसदुत फे पार म्पीरक वाणिक तथा! मासिक प्रन्द, फारसी 
के जय पर आश्यारित, लोौकमीलों के लय, तथा शास्त्रीय संगत $ रा'ग-रागन 
लिया! के क्यो' शो आशक्षार बनाकर जीपताएँ ही हैं । 


[ख॥ दिवेदी युग ? काब्यभाधय सैरचना' 
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अवेदीयुगीन रचनाकारों ने भारतेन्दु- युग डी ग. मेँ प्रयुक्‍त्त दोने बाजी 
बड़ी बोली शो काव्यभाषा के स्प में अपनाया ओर गध् एवं पथ जी भाषा को 
एक फिया। डिवेदी जी ने उड़ी बोली औवता ही जनक्षामान्य आब्दावली एवं 
फारती- उर्दू के शब्दों फे स्थान पर संस्दृत से शब्द आदण करने पर अब शदिया। 
उसमें उनकी सरस्वती के तम्पादक दीने की भ्रूीमिका' अत्यन्त मदत्पपुर्ण रदी।उन्दोंनि 
सर स्वत्ती' के माध्यम से कवियाँ का लगातार निर्देश फिया। दक्त क्षमण मैं किया 
दगरा' प्रयुक्त शब्दों" की निज की सवेदना विक्रीसत ने दोने के कारण अर्थधोध तरज 
एव धपाद है। इन कवियों डी कविताओं का निर्माण प्रीत्तीक्रयावादी एवं सुधार- 
बादी प्रवु त्तथो' से दुआ है और इसीलिए उनमें अनुभव की अपेक्षा' युग कै सामान्य 
विवारप्रवाद के प्रीत औधक्षक आस्था' है। 'द्िवेदी जी ने तत्कालीन काज्यभाषा' में 
प्रयुका दोने वाली भाषा' को व्याकरण ध्ृम्मत रकसे की पूरी कोशिश डी दे।उनजा' 
खिवार था' कि उ्याफरण आरीइ अऔीपता' को शीघ्र पतनोन्‍्मुद् कर देती है। 


बड़ी बोली के काव्यभाणा' के स्तर पर प्रथम प्रयोग के आरण पिवेदीयुन 
की जझाव्यभाणा' में एक प्रजार की क्रपादता है। पक के वाक्य भी गम थे ते दें। 
उनकी भाणा' में काज्य के तौनन्‍्दर्यजिश्यायक तत्पों का देसा प्रयीग नी पता जी 
उीदना' के झप्तर पर पाठक मो चमल्ृत कर लो। और यीद लौरदर्थीविश्याथक फत्परों' 
का प्रयोग ॥वादे भाषप्रधान हो या उत्ताप्रध्ान | हुआ है तो उनका' भी स्तर 
जल्यन्त परामाण्य फोीट का है। शब्दाबिय्ञील जिपेदीयुगीन काव्यभाजा ही एक 
प्रभुष 'विशेषता' है। इस युग के कवियों ने शब्दों को' बुल तोड़ग' मद्रौड़ाआ' है और' 
प्त प्रवुगि त्त के उनके युग का कोई भी जीविमुक्त नहीं है। सँस्दुल ४ उसमे शब्द 
ग्रमी जा प्रभाव बइजना' जीभ है क वे दस बात जी. भृंज जाते के ५ वे धिन्दी 
में कीचिता' जिय रहे हैँ, यकों लक क्‍ि ठे७ सौस्पृत के इन्दो' का प्रयोग सैस्फृूत ४ 
बुत जये में दी द्ोता था, दुपरं। अतवाएी दृश्ण्टि उर्दू झी थी जिश्चर उपेक्षापृत 
+म काथि दूँ । 

(इवेदीयुगीन कीवयो ने भावों एवं कजिता' में भाजा' की परल्ता' जी बात 
हरते हुए भी कीजजा' में वमत्यार लाने के लिए प्रयलशील रहे। लेकिन के काण्य में 
पैन्दर्यीपिध्यायक्ष उपादानों के अलाध प्रयोग के पक्ष में सधी' ये। उनका! मानना है 
के पामान्य भाषा और ऊाठ्यभाषा' में [कु न छ उन्तर होता की है और यथ 
उनतर अंधे सम्बन्धी चलत्फार दे। उस्तुतः किसी भी भाणा की आव्यपाणा' हे रुप 
में तफाता' उस्त भाषा' के शब्द-सामम्य पर निभर छोती है क्योतीक जिस भाणा में 
लभिन्न- क्‍मिनन ज़ियाओं' एवं भिन्‍न- क्‍भमिन्‍न भावों के लिए अलग शब्द न दो, उसकी 
आव्यभाणा के स्प मेँ प्रीक्तठा' सम्भव नदीं। तत्सम शब्दो' के अग्तीरिजत इस युग फे 
फीजियो' नेन मुदावरों' का जत्यश्िक प्रयोग क्‍िफिया' है। इनमें धरिओौद्य प्रमुख हैं। अल- 
कारी' एवं शब्दशसक्तयों' का सद्यारा' जैजर ओोफ प्रकार $» विश्न भी उपीस्थत किए 
गए हैं। उन्दों में मुज्यतः सँस्फृूत के छन्‍्दो' पर बल्ल मिलता' है ले'जिस बौग़ा एवं ऊर्दू 
फे उन्दो' पर भी जौर दै। त्षाथ ही तुझानतता' एवं जलुकान्वला की प्रवीत्त भी 
ऊुछ जीवयो में दिजाई देती है जो भावों के उचित अ््तुतीकरण के सन्दर्भ मैं री 
। 


पड ््् 


बड़ी जीली के काव्यभाणा ऐ स्तर पर प्रथम प्रयोग » जारण जेदीवुस 
की जाव्यभाणा' में एक प्रकार की पक्रपादता देै। प७ के वाक्य भी गे. ने लगे है। 
उपडी भाणा में कावव के पौन्दर्यीयक्लायक सत्यों का देशा प्रयोग नदी ।लजता जो 
उीदना के रपट पर पाठक को बमल्इ्षत कर य॥॥ और याद तौरदर्यावश्लायक फत्तों' 
का प्रयोग वादे भायप्रधान दो या खाप्रक्षान॥ हुआ है तो उनका' भी स्तर 
अत्यन्त क्षामान्य फौटि का दे। शब्दीविद्ञीत िवेदीयुगीन काव्यभाजा ही एफ 
प्रभुष विशेषता: है। धरा युग + कीवियो' ने शब्दों झो' बहुत तोौड़ा' मदोड़।' है और 
पक्ष प्री त्त से उनके युग का कोई भी फीवमुक्त नदी है। सैरदुत फे 3प्सम शब्दों 
ग्ी जा प्रभाव इज्ना' जीध्रक है 3 वे पक्ष बात को भूज जाते ये कि ये शहिस्दी 
में जीचता' 'जिय रहे हैँ, यहाँ तक के ठे७ संस्कृत के शंब्दो' का प्रयोग पैस्कूत ऐ 
धुत जय में ही दीता था, दूसर। अीलादी दृष्टि उर्दू डी थी जिक्षर उपेक्षाफूत 
कम कीज # । 

ड्ियेदीयुगीन कीवयी! ने भावों एवं क्रीजता' में भाणा' की तरतता थी बात 
रोते धुए भी जीजता' में पमत्कार लाने के जिए प्रयलशील रदे। लेकिन वे काज्य में 
गैन्द्यीपिधायक उपादानसों' के बजाप प्रयोग के पक्ष में नहीं ये। उतका' मानना है 
(के प्ामानय भाणा और काव्यभाषा में पुउ न ३5 अन्तर धो ता ही है और यध 
पनतर अंग सम्बन्धी चवत्फार देै। उच्तुतः किसी भी भाणा की काव्यभाणा' के रुप 
में उफतता' उच्च भाषा के शब्द-सामयर्य पर' क्‍निर्मर बोती हे क्योंकि जिस भाषा में 
सिन्‍्न- भिन्न क्ियाओं एवं सभिन्‍न- 'भिन्‍न भावों! के लिए अलग बाब्द न दो', उसकी 
हाव्यभाणा के ह्प में प्रौक़तठा' सम्भव नदीं। तत्सम शब्दों के औतीरिक्त इस युग के 
फजियो' नेब सुदायरी' का जत्यश्विक प्रयोग 'फिया' है। इनमें हीरिओऔष प्रपुथ हैं। अर- 
फारी' एव शब्द क्तयों' जा क्द्ारा' लेजर अनेक प्रझआार 3 विनिश्न भी उपस्थव किए 
गए हैं। उन्दों' में मुख्यतः संस्वुल्त के छन्दों' पर बल /मिलता वे लीविम बंगता' एवं उर्दू 
$ उन्दों पर भी जौर दे। त्षाथ दी तुकास्तता' एवं जतुकन्तला' की प्रव्ीत्य भी 
उु5 ओजयो' में दिखाई देशी दे जो भावों! के उवित प्रस्तुतीकरण के कन्‍्दर्म में री 
थे] 


] हे | 3/। शी है ह ता ने मम पे ॥ 4 दी गे ज्जवीवा 0 *प 


मे प्रोावाणछ, । बा उ वर व, 6 ैर। | ७ १)॥ या कैसा 
न खपूण दे ते उन पा या । वादा >उयीं ने व वदय -वर्यकोतियों ऐ्रआ जे 
जेगाभार सैत करते दधे। ४७७ जा। मे बयवाणा' थे व उपने भाजगत और 


आागत दोनो दृष्टिटियां' से जत्पन्त तायान पे हाव्यभाणा' है व्यापक ही पे वि 
उना' .॥। दृष्टि से इतका पररिछदृत रण विज्ञीतत नर्दीं घुआा ले। हहीजोजी हो 
डआाव्यभाधा के ल्प में प्रीतीष्छत फरमे का यद प्रयाध वरतुत। झायाघाद मेँ आहट 
पूर्ण दोता' है जहाँ' भाषा पहली बार क्‍िविश्व प्रयोगों के जिर जैयार मिजी दै 


#50 न्याफराणिक सपना! 


व्पेदीयुगीन कीबता में व्याकरीणिक करवा के अयवों की यद्ायत्ा से 
पीविता' की शातश्तित फरने की प्रवी त्त दियाई पड़ती ढे। ययवाक्षम्भव व्याजध्ण * 
लियमों का पालन करने की कोशिश डिवेदीयुगीन कवियों ने की हे। जिले 
परिणामखर्ण क्वता में भावजाधित बोते रहे हैं। यद भाषस्वतन 'थिवेदयुगौन 
बीजिता' ही प्रमुव कोषता दे। 


पत्षा प्रयोग की दृष्टिट ते इन किया ने अधिकाशत। बज्यीकेकाव . 7 
आ ही प्रयोग क्‍किया' है जिप्तका' प्रमुख कारण उनकी कीजता' की करनाल्‍ प्रह्षोश 
है। एन वीचयी' ने निज्रवाचऊ पर्वनाम "आप" का भी व्याकरण पन्द्र्थों' जौ 
देखे ५ आरण घ्ड़ग' अटपटा प्रयोग सिकया' है। जिससे जीता! की भाषा हम:ता' 
एव तम्प्रेणियता' दोनो बाधक हुई थे। ड्िवेदीयुगीव झवियाँ' ने पावेना।गढ़ स्‍फ्ी- 
की का ५घुत जीश्७ प्रयोग चदियाई पढ़ता' है। उदापरण के जिए- यह, पं, पोई, 
देशा, जा, ८०७ शेन आप कोष सामान्‍्यत्या प्रयुक्त पुए हैं। क्ीकता ही 
भाणा' और ७ ही भाणा ८, ऐोने पर छ देने के कारण इन अीवियों' की आार- 
मे आजिथाएँ गण ५ अत्यन्त निफद हैँ और उप्तमें भाष एवं व्यग्याथ दोनों का 
जवी-। विखाएँ पड़ता' के + 


९बती जबा शाल, रसाल, तमाल के पादपों' की जीत छाया' छती। 
पर के बृग जाते, यह जहाँ बैठले ये गृग औ उसकी घरनी | 
पगुरात धुए दूग हूँदे छुए वे मिटाति पकाबद थे अपनी | 

छुर ते कभी कान छााते, कभी सिर, तींग पै श्ारते ते ट्नी ।। 


यधां' प्रयुक्त औ, जाते, धाते आगदि व्याकरणिक रुप ड्व् बेदी युग में दी 
सामान्यतया' दिखाई पड़ता' है। दत्त तरद की औभिग्याीक्त ऑधिकारा क्रीवयाँ 
मैं दिखाई पड़ती दे। 'िवेदी युग का शन्दीविन्याक्ष एवँ व्यायरण सँस्दृत से 
प्रभावित होने के कारण कीविता' में समासबहुल् स॑र्दृत पदाविन्‍्याती' की इत्ली 
बढड़ी- बड़ी यौजना' दे कि शधिम्दी फ़ियाएँ है, था, किया, दिया आारिद तक 
दी सिमदकर दद गयी हैं « 


स्पोधान प्रफुल्लप्राय कीलिका' राफेनदुबिम्भानना' । 
तन्‍यँगी कलेदाम्तिनी मुर्तिका' क्रीड़ाकलापु त्ततवी || 
शीभाश्ारिरघ्ि की अप्ठल्यमाणि सी लावण्यलीलामबी। 
ऑऔराशा मूृदुभाजिगी मृकूंगी माधश्चुर्यसन्मू्तिति घी ॥। 


इसी पतंस्दुतमंय रबनापद्ीत के दर कीवता' में सरसता' लाने की कौजिए 
की है जीकिन वे न तो' कीचिता' में सरपत्ा' ही ला तफे हैं और ने थी विजय को' 
स्पष्ट कर सके हैं। इस त॑रफूत की ओर स्ान के कारण एक तरफ तो रिइिन्दी के 
कारक शविहनो' के प्रयोग का जनाव दिखाई पड़ता' है वर्दी दुप्तती तरफ शब्द 
संस्कृत उपसर्गी' ते भरें पड़े है। साथ दी सम्बाधन की प्रवृरत्त भी सैस्कृत दी तरह 
दिखाई पड़ती है। लेविन इन दौरा कॉमपरदा तियों से बटठकर एक लीक्षदा' सुप भी 
एस समय की कीचता' में दिखाई पढ़ता' दे जिते "भारत-भारती" में व्शोीष ल्प 
ते देखा जा सकता' है। इसमें भाषा न परम्परागत रुप ब्रज फे मोद में जकड़ी दे 
और न दी प॑स्कूत की तत्तम शब्दावली सै प्रभावित वै, अतः उपर्युक्त दौनों' रू 


।« प्गीदु;छमोचन ; प0 लोचन प्रत्माद पाण्डेय [उद्धृत हिन्दी ल्ारीदत्य का 
बीतिदास॥ » आचार्य रामवन्द्र शुक्त ॥ पु०- +8।* 


2« अपीध्यासिंध उपाध्याय ददटिआँध उद्धत घिन्दी धारदित्य का इलिदास« 
जा) राभपन्द्र शु का, पू००4।« 


डिवेदी युग की क्रीवता का प्रीततीश्रित्त नहीं करते । उनके युग की कीवला' 
पता, सरल एवं सपाट दै + 


क्षीनेय | सुनी अत तो कुझा छी कालिमा जो मेंद दी | 

निज देश को जीवन रहित जमे मन तथा" धन भेंठ दो | 

कैहयो' | घुनो' व्यापार सारा मिट चुका' दे देश का! | 

सब धन विदेशी घर रहे हैं, पार है क्‍या क्या का ॥। 

पस समय के शब्दों को ऑधिकाग्रात; संस्पृत लागीदत्य से लिया' गया है। 
सैंस्यृत तत्सम शब्दों की जदुलता' के कारण सँस्यृत्र की व्याकरीणिक मनोवृ/ लत भी 
अधिता' में आ गई है। यद ब्याकराशिक मोदी त्त कीन डी विद्ञाता' भी ते। एक 
बष्ल्वफूत अल! इनकी करविज्नाओं में सानुप्राजतिक शब्दों की आधृतील्त व एक मदत्व 
पूर्ण स्थान रखती है। उदाचरण के ल्‍प में + वेवागतता, प्रीत्तीबम्बता, पदजाधुत्ता 
परत, सुछिता' आदि शब्दों जौ देखा जा पता दै। इस युग में शब्द एवं भाषजि 
प्रौदला' कवि की दृष्टिद ते मैबलीवारण गुप्स अ्राततिम हैं, उन्धोनि अन्य कीवयोँ' ते 
अखिक्ष पीरिपार्जित औश्चक नवीन और व्याफाणप्तम्मत भाषा' क्षा प्रयोग फिया' दे 
जी जागे बजकर जन्य कीवियी के जिए भी आदी बनी और प्रथम बार जनता: के 
सीच के अुकुल भी रही फिर भी उनकी भाणा' संस्यृत ते अध्रकाशत: प्रभावित है 
क्‍िन्तु बधुतता' नहीं दे और हीरिऔद्य की भातति प्रवीलत वेशज बाब्दो' एवं मुध्ायरों 
क्ा' भी कता त्मक प्रयोग परत समय की कीविता' की कोणता' है। इसके अली रक्त 
थी रामनरेश जिपादी की कविताओं में भाषा' तथा' ठ्याकरण की शुद्ता' एवं 
पुष्ठता' के विधार से मुक्त संस्दृत तत्सम शब्दावली का प्रयोग घुआ' है। इसके औरए 
रिक्‍त कीतपय ध्यवीलित पस्कृत शब्दों, उर्दू के प्रा्दों' एवं अन्य प्रादेशिक बोॉलियों 
के दैशज पाब्दी' को! भी उहण क्‍फिया' गया है। कीतपय उदावरण द्रष्टव्य हैं - 
।- मै थिलीशरण गुप्त ३ भारत भारती , उद्त ददिन्दी सागदित्य का दतिवात्त ; 
आधार्य रामवनद्र शुकी॥, पू0० 49* 


सँरद्धय शब्दावली - 


उक ९०७ कक सो बाग गे बडे फेक नव 


कीं पे उवर्गीय कोर्ष बाला बुमेबु वीणा बजा रदी है । 
घुरी' कै वंगीत की की कैसी बुरीजी मुग्राद जा रदी ऐ। 
कोई पुरंदर डी किंकटी हे 'कि या शिक्स्ती धुर की सुंदरी | 


जग केक लगा भी २०कमकरे लक कटे... .# आ॥ ## मी के 


के जय ह०के जा लक “ते -ड जब कब फनम मम मेयर, 


॥ | तुम झूठे बलजाम ज्रगाकर, ते आते दो पेंक्ा- पेंलाकर 
जेवर जरी वगैर& वीज़ेँ तुम्दें मुबारक रहे तमी' जै ।॥। 


]2॥ व सुर लख्ले की ताब वक्‍्या' हे ने तब लाते । 


85॥ पढ़े कलाओं' में जिक्ष पेशान्ली पर कभी ने बल आया । 
5040/236/229 डिवैदीयुगीन डवियाँ मे द्वेशज शब्दावली का' प्रयीग >दुतायत 
मेँ पिया ये“ 


॥ | से नदी मौदतली, देखने डी उथ उसे न र्वीच लंबी । 
उनकी कक कास्ति लीको' ते लगी नीलिमा नभ ते की।। 


5 
42/ मै मैंत न दृष्टिट - कल लैना' कंदो |! 
॥53 खींचकर मीग उचित माचिया' वेम की 
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।« महाजीर प्रक्नाद दथियेदी $ प्राहर और गॉव, क्‍डिए सं0, पू०- +।3* 
2« दरिजाौध् ; प्रियप्रवाक्ष, पू०- 4।* 

उ> दररिजौध ; वैंदेदी वनवास, पृ०- 57* 

4० बंदी, पू0- 55« 

5० मैसथिल्ीशरण गुप्स ; ताकत, पू७- 34 * 

6« जंदी, पू0- 54 * 


2« मुदावरै « 


जिवेदीयुगीन कीवता' मेँ भी मुदाधरों का व्यापक प्रयोग दिखाई पढ़ता 
है। पवि मुदावरे की सद्ायता से कीविता' डी व्याकरीणिक पैरचमा' में उल्ा त्मक्ता 
जाने की कोंडिशा भी डी है। पं ज्योध्याततिंद उपाध्याय बरियौध इप दृष्ष्टि से 
महतत्पपूर्ण हैं और मुदावरी' को! प्रयोग के कारण कविता में व्याफरणिक स्तर पर 
और भावों' ढी आभव्यावित के स्तर पर क्िता' में कलात्मकत्ता' आ' ई है + 


क्यो' पत्ते पीस कर कसी को ते , 
है बचुत पाली बुरी तेरी । 
हम रहे चादते पटाना' दी, 

पैद लुप्त पटी नहीं मेटी ।॥। 


स्पष्ट है कि दिवेदीयुगीन कीवयो ने खडिन्दी' खड़ी बोली की मुख्य 
कमी ठयाकरण एवं शब्दकडापर दोनों' कौ दुर करने का' अत्यधिक प्रयाक्ष किया! 
और देशी, विदेशी सभी भाषाओं से शब्दी' डी लेकर अपने पाब्दक'झार औ 
तमूद् विया। यक्षीप व्याकरशिक सैरचना' की दृष्णिट ते काव्यमाणा सामान्य 
सतर की है और उपकी सम्प्रेणीयता' भी बहुत प्रभावी नदीं है लेकिन उत्तर 
डिविदीयुगीन कीवताएँ अभिव्य॑जना' दृष्टि से प्रभावी हैं | 


ऐैव) शैशल्पिक » क्षैरवना 


डक उमा अका ढक *अक पका मम तमाम लंड कमा “का “यम सथ मम कक व 


फिवेदी युगील कंचिता ध्षैस्कृंत काव्यपर म्परा' के प्रभावित दोने के कारण 
उन्नका' शै ल्पक जप भी सं॑स्पृत काव्यशास्त्र से औध्विक प्रभावित रदा। अतः इस युग 
में गील्पिक सरवना का हप तामान्यतया' परम्परागत दी रदा। क्योंगिक झीविता 
की विनयपस्तु में कोई विशेष बदलाव नधी' आया। गै'ल्पिक सैरचना' की दृष््िद से 
पिवेदीयुग का विश्केश लिस्तवच है - 


॥« अलंकार « 


न 


अलंकार (वेदीयुगीन शिल्पगत सरचना' का प्रमुख आधार है। कववियाँ' ने 
शब्दालकार' एवं अर्थालिकार दोनों प्रकार के अलकारों' का उपयोग अपनी क्रीवतलाओं' 
में किया' दे। शब्दालंकार जदाँ वमत्ट्ञीत एवं रजनकृत्ति के कारण आए हैं वर्दी अर्था: 
छैंकार कीवयो' दारा' कीवता' में भावी त्कर्म स्व॑ अपोंत्कनी के लिए प्रयुक्त हुए दें । 


22053 45 कीबिता' में वमत्कार पत्र रैजकता जाने के लिए इन कवियों? में 


शंब्दालैकार का प्रयोग फिया' दे। इसके लिए अलनुप्रास, यमऊ, इजेम आदि अलंकार 
उपयोग में जाए दें « 

जता' लदजडी जाजलन लाल दल ते लक्षी । 

भरती थी दूग में आुराग लल्ञामता ।॥। 
यहाँ पद "ज़" व्गी डी आर- बार आपत्ति करके आप्रास के द्वारा! चमत्कार 
उत्पन्न करने की कौशि। की गई दे। कीविता में कला'ल्मकता' के लिए यमक एव 
इजैध आकार का प्रयोग किया ने किया है « 


वजिरश भार ते नत सलाद, बले गली सौका जैकर | 
कोई भी गुवंतती इनको" भी सींच रदी दै क्या' पद पद पर ।॥। 


यदा' गुगवती एवं गुशबंती के प्रयोग व्ारग' यमंक अलंकार का प्रयोग किया 
प्यादे। 
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5 ज्यौध्या खिंद उपाछ याय "ब्र दररियोध " : वैदेधी उनवास,पुृ0-45' 
2७ सममरेश जिषाठी : स्वष्त, पघ0> 50*« 


अयर्जिजञार ३- 
नजिदान-++. जियेदी थुग में भी सामान्यतः लादृग्यमुलक आकारों! का दी 


प्रयोग औधिक हुआ दै। डिवेदगीयुभीन कवियों ने भी जयजिकारकी दुष्ट से 
पर म्परतगत उपमैय- उपमानों' को दी उल्ण किया है जेकित वदीं> कद्दी नवीन 
उपमानों की भी यौजना' दिखाई पड़ती है। 


उपमा' अलंकार में उपमानों' की यौजना परम्परागत थी है « 
॥ | चारू चन्द्रमा सम सु फडले । 
यदाँ' मुछ की उपमा' वन्द्रमा के दी गधव थे। इसी तरंद एक अन्य उदादश्ण 
तरल पोयीध तुंग तरंग लॉ' 
सिघचिड़ नीरद ये नभ घूमते 2 
नवल सुन्दर श्याम शरीर डी उजल नीरद सी उलकात्ति थीं। 
यहाँ' पर बादल की उपमा समुद्र ले दी गे है तथा श्याम बाढीर की 
उपमा' घादल ते दी गई है। अतः यदा प्रश्ञीत एवं सप सौन्दर्य के शचित्रण में उपमा 
ज्लंकार' की यौजना' की गई दे। स्पवा अलैजार की भी इसी तर जाव्य में प्रयोग 
हुआ है 
एलखकर लो'डित जेब डूब गया" है दिन अधा' | 
उयोम- सिन्धु सर्ि देख तारक बुद- बुंद दे (वा । 
यहो' लमुद्र के ताथ आकाश की अमेदता' दिखाने के लिए ल्पफ अलंकार का की ने 
उपयोग किया' है। यहां पर आदाश का राजिकाजीन दूश्य दे जो बुदबुंद कर रहे 
समुद्र की तरद वे। बसी तरद उद्सेक्षा' का एक उदादरण द्वण्टठय है « 
।- डिवेदी काव्यमाला' ; ुमुदशुन्दरी ३, पु०० अ77* 
४० दरिश्रौध्ध : प्रियप्रवात,, पृ०« ॥09 * 
उ> मै थिलीशरण गुप्त : ताकेत, पृ0- 29॥* 


साँक्ष कौ' ढी रात घुई उनको गहन में 
प्रारे गगास्थली ने तारे रत्न हुन के 

वमके थो' नृपुरो' की हन थुन सुन के 

पुन पड़ी राग की नयी सी टैक उनको 
उील्थत वर्सुधरा' से रत्नों की शलाका, थी 
गकिंवा' अवतीर्ण हुई प्रीरतिमती राका थी ।॥ 


यहाँ पर कीव ने चेतुक्ेक्षा से तारों को रिइडिब्बा के नूपुरों की »जनि से 
आ्जादित आकाश द्वारा घिढ़ीर्मण रल माना दै और 'दिडिम्बा को मृीति- 
घती राफा' बनाफर प्रकृति का आजकारिरिक वर्णन भी किया हैे। विरोधाभासत 
का एक उदाधरण द्वष्टठ्य दे - 


इरी+> भरी धरती है मेटी, में भी क्यों री हैँ । 

खििम में जलती, तम में केंपत्ती, वर्षा में छूछी हूँ ।॥। 
यदवा' जीव एकदम विरोधी कथतों' के ढादपा किता' में बमत्कार लाने की कौशिश 
ज्ीदठैे। 
शब्दश क्यों « 
निलन लिन न नजिफिनट नमन जिवेदीयुग खड़ी बोली काव्यभाणा का' प्रव प्रथम चरण दोने के 
कारण इस समय क्री कीवताएँ अभिक्षात्मक औध्चक हैं जीकिन क्ी- ऊ्ी' लक्षणा' एवं 
उयना' शब्दशी कतयी' केह के भी उदाबरण "मिलते दै। शब्दशीक्तयों की दृष्टि से 
पिवेदीयुगीन जीवयो में मैथलीशरण गुप्त औध्िक प्रभावशाली हैं। गृप्त जी अभ- 
धार्थ डी सहज बाचकता' को दी का्य में मदत्व देते दें। इस कीचयो' ने मुदावरो 
एवं लौ'को क्यों! के सदारे भी लीढ़ जक्षयाओं' को प्रभावफूं दंग ते अभिन्‍याीकत दी 
है। इन कीवियो के अभिन्षा। पर अधिक बल देने से रू यद्व भी स्पष्ट है कि इनका 
उद्देश्य जीवता में भाव पर औध्षक जोर देने की रदी है - 
| मैयिलीक्ारएण गुप्त $ शदिडिम्या, पृ0- ॥8* 
2- मै यिल्ीशरर्ण गुप्त ॥ किष्णुव्रिया, पृ०-।5*« 


क्यो न अब मैं मत्त गज सा भ्रूम हूँ ? 
कर+ मं लाओऔ' तुम्दारा चूम है | 
कर बदाकर, जो उमत-्सा था! जिला, 
मुस्कराई और बोली उममिता' - 

मत्त गा बनकर विवेक ने छोड़ना 

कर >मल कहकर ने मेरा तोड़ना ।। 


यहाँ ल३्मग अपने जो गज उठते हुए जौर उीमिला के कर- उमलो' हो घूमते की 
ओरेशा करते हैं तो उमा यहती दै कि मेरे कमल छदूबा हाथो को सबमुच 

भ्मत समग्र तोड़ मत्त देना, फ्योगीक दाथी के ऊमलों की सुन्दरता' से युछ लेना' 
देना नदी बोला' उसे तो उमलो जो उद्ाड़फर फंसे में आननद आला' दै। अत; 
यह जीभिक्षा' का उदादरण है। जीवता' में कला त्मऊतता' के लिए लक्षण शब्दशरकत 
का भी प्रयोग हुआ दे » 


शिशिर, न 'पिर तू गिीरि वन मेँ 
जितना माँगे, पत्ताड़ दूँगी, में दस निज सदन में । 
यहाँ' उर्मिता ने अपने शरीर $ लिए "नन्दन" और जिरदक्ष्नीनित क्षकि क्षीणत्ा' के 
डशिए "पताड़" द्ाष्द का प्रयोग फिया' दै। 'वैदीयुगीम फीवियो' में फ्रदी- ह॥रधी' 
उर्यंजना' के भी. प्रयोग दिखाई पड़ते हैँ लेकिन ऐसे प्रयोग भदुत उम्र हैं - 
साल रद्दी तीस माँ की 
प्रॉफी वध वित्रक्कट की मुत्तको, 
बोली जब वे मुझसे - 
मिला ने वन ही ने भवन दी तुत्कों | 


।« मी यिलीशरण गुप्त : क्ामेत, पुृ०- 39 « 
2- यही, पृू०- 309 
3> बंदी, पृ0- 273 


यहाँ' "भवन" शब्द में को ने व्यँग्याध की यौजना' की है क्योंगिक 
उर्मियता' को तो भवन पथलै ते थी प्राप्त वे अतः यहाँ' भवन भाब्द का: प्रयोग 
"तु" के लिए हुआ है । 


नजन+-- फिवेदीयुगीन जीविला में प्रतीक का काफी मात्रा' में प्रयोग छुआ हे, 
इसका' प्रमुख कारण क्रीवयों का ओतेक स्रीमाओं' से बेंक्षे रदना' दे। फिर भी पंत 
पर स्परा'गत जा&थाती त्मक एवं श्ूँगारििक प्रतीकों' का उपयोग छुआ है। आध्या+ 


हल्मक प्रतीक भझीबर, माया, ज्बम, जीव, जम्त आदि से दी जुड़कर कीविता' में 
आए हैं « 


गाशाज पक में क्षेत्रा हुआ', झटपद करता था पैला हुआ । : 
दर्धानियाँ' प्रास्त चिल्‍्लाती थीं; वे घिका विफल विललाती थी।। 


यहाँ गजराजन- अविषम्वासना' में फेी वयीवत का प्रतीक है, पैक- विधस्रासनत' का 
प्रतीक है, तथा' हथनियाँ' « इन्ड्रियो' का प्रतीक दे। इन क्रिया ने अुृगारिफक 
प्रतीकों' का' अत्यक्िक प्रयोग 'ऊिया' है « 


अति दप्ती वापी में हँस उने आर- बार धम बिट्दुर । 
पुष्कर उन छीटो' की मेरे ये अंग आज भी खिथरे |) 


दंत यदा' पन्‍्नवाव्क़ का! प्रतीक है । 


जघिम्प | देधरिक पत्र प्रशीततगत अुभ्ीत्तियोँ को अभिव्यदत करने के लिए डियेदी- 
युगीन पीजियी' ने काव्य बम्बों का भी प्रयोग फिया' है। ये 'बिम्ब ऋविता' में 
प्रयुक्त धोकर चमत्कार एवं भावों तक दोनो' को' व्यक्त फरते हैं। ये विम्ब अधीरि- 
भौक्ष और मैथिलीशारण्ग गुप्त मेँ वियोध हप से देशे जा सकते हैं « 


सबने (पनी डी और जउवानक देख, ३ 
वैधव्य तुधाराधुता' यथा' विश्लु लेखा । 


।- मै यिलीशरण गुप्त « साकेस, पृ०- ॥74- 
2० यही, ५०- *388« हे 


3> बी, पू0«  ४१7* 


या पर कीच ने रानी के लिप "सुआाराधुता विधुलेता" का बिम्ध 
प्रयुक्त 'फिया' वै जो रानी की मानसिक ज्ुभुीत्तियों' के साथ रूप को भी रपट 
करने में पूर्णतः तफल रदा है। इसी सरद एक अन्य उदाएरण द्वष्टव्य दे « 


मेरे चपत यौवन" बाला 
अबल अँबल में पड़गा सौ मवत्नकर मत लाल है 
यदा' उर्मिला' झ्यने यौवन के कारण उपजी कामगत- अनुभ्नीतयों' के लिए 
चपल बालक का' जिम्ब रखा है। अत: यद परीश्द्रिय जिम्ब है | 


(ग) आनजलीरिक सैरधना 


वर ७ वन +« 4७9 “जे जाए नकन। 4कक मम 2० &मंक कक ० न माक कक, 


विवेदीयुगीन आन्तीरक काव्यभाषा' की त॑रवना' मुख्यत: उन्‍्दों पर दी 
थाक्षारिरत है। दिवेदीयुगीन कार्य संस्कृत ते अत्यधिक प्रभावित दोने के कारण 
लया'त्मकता के लिए इन वीबियों' ने सँस्पूत के वाजिक तथा मात्तिफक उन्‍्दो का दी 
मुछ्यत३ उपयोग किया है। एीरिऔध ने अपना' प्रिय्प्रवास आध्रोपानल पैस्कूत बृ त्तौ 
में दी जलिय्र डाला है। स॑स्यृुंत के पार म्पीरक उन्‍्दों' का यथोविवत लिर्वाद दोने के 
कारण क्षीवयों' को अत्यश्विक कीठिनाई का भी सामना' करना' पड़ा' दे। इस त्मय 
$ कीवियाँ' ढारा: प्रयुक्त प्रमुत छन्‍्दों में गीतिका, इन्द्रवज़ा,, उपेन्द्रवज़ा, शिवीरणी 
व्रुतीविली म्बत्त, स्पमाला, दरिगीतिका, मल्तगयनद, वरवे, कीवस्त, सवेया, चीपार 
वौंगस्प आपस एफ उदाइरण द्रष्टव्य दे « 


शैय देकर धीर मुनि ने ज्ञान के प्रस्ताव ते, 

तेल में रझ्वा' दिया नूप- बाघ बुरक्षित भाव ते । 

दूत भेजे दक्ष वर सन्देश के उक्षर डिता॥ 

जो बुला लावें भरत को प्रदृत वृत्त कदे जिना' ।। 
घत्तके प्रत्येक चरण मेँ 26 मात्राएँ हैं लथा' योत्त ।4+०।2 पर ये अतः यहाँ गीसिका 
छन्द का उदाहरण है | 


।« मे यिलीशरण गुप्त : साकेत, पू०- 326 * 
४० बंदी, पू0- 


अपनी कीचिता' की सम्प्रेषीयता' में विस्तार जाने के लिए दस युग के 
फी्ियाँ ने गीतों की भी रचना की है। इन गीतों" के निर्माण की कई पद्मातियाँ 
दियाई पड़ती हैं। उसे « श्रीक्षर पाठक ने सैरकृत के गीतगौविन्द कौ आधार 
बनाकर' अपनी कीचताएँ की दें तथा' रामबीरेत उपाध्याय, वियोगीदीर आग 
फीचियोँ ने भीविलकालीन गीतों के आधार पर गीत रचना की है। दसो औत- 
रिक्त कुऐक अन्य कवियों मे लीकगीलों को आश्वार बनाकर फॉविताएँ की हैं - 


घुम» पध्रुम यरली हें बदीरिया' | 

क्षुम- भ्षुम बरसी हे बदहिया' ।॥ 

तप्स बुदय की ताप छिरानी, 

हुई ममरो' की मनमानी । 

देखो" जिधर उधर थी पानी, 
भरती प्र सरती रे बदाीदिया' | 
सुमन ध्रुम बरसी रे बदरिया ।॥ 


फिवेदीयुगीन करीवता' की आन्‍्तीरक रचना पडीत में एक मुख्य बदलाव 
यह्व आया कि कविता अतुदानत भी होने लगी है। प्रसाद मे प्रेमपथिक और 
बरििओऔध ने प़ियप्रवास की रचना' इन्हीं अतुक्रारत लयो' के आधार पर २िकिया 
है। काजान्तर में यद पद्दीत कीविता' की प्रद्गीत के अनुकूल सिद्ध हुई « 


सुन कपे | यम, इन्द्र, कुबेर की न ददिल्तती रसना' मम सामने | 
तप आज मुझे करना! पढ़ा" मनुज सेवक से बकदाद भी । 

यदि के | मम राक्षत्त राज का' स्तवन दें तुमे न किया' गया, ध 
युछ नहीं डर है, पर क्यों! वृधा' मिलज | मानव माल बढ़ा' रबा।। 


उमेपकर वय >॥० नाक >नकेल के ००७. 48 १०% “व ०; अनेक ०0 ॥द। अंक) अोफम्की २० «को #० मरना कम थक १: वो गरक काम मन सा; वाया भफे आप बं# ५७: धगात सभी "एफ 2 अइक अप गहाक लाके ३०७ सनक पाथा। ७ाा० १8 »ेक। <गाग पक औक “७ वयया- #क-भाके 


।- गधाप्राद शुक्ल सनेदी : पनेद्दी (वनावज्ञी, पृ०७- ॥07* 
2- पौ७ रामबीरित उपाध्याय ; उद्ृत 'दिनदी सारीदत्य का' दीतिदास + 
आधार्य रामवन्द्र शुक्ल, पू०- 4॥॥* 


उसके अतिरिक्त डिवेदीयुगीन कवियों ने क्ननी कविताओं में उर्दू, 
बंगला आदि के छन्दीं के लय डो आधार बनाकर भी कीजिलाएँ कीं। एसमें 
उर्दू का स्थाई, गाल तथा बैंगता' का प्यार हद प्रमुद है । 


(] ऐसे मेदमाल कर्दोँं' मिलते हैं ५ 
कौम की जान फदा' मिलते दें । 
है ये मुमकिन कि फीरेश्ते मिल जॉय, 
सच्चे इन्सान कदाँ' मिलते हैं? - [स्थाई 


॥2 3 जीवन भर किसकी चाह रंदी, 
जीते जी वद्द प्लरिययर ने मिला। 
ऑर्पित करते यह आदार, 
ऐसा कोई अवक्तर न मिला । 
बन-बन दूँढ़पग' योगी बनकर ५ 
दिए दिश में अजस जगा' आये । 
है फ्दी- यहीं पर उसका' घर , 
घर» छार' देसा वद छद ने स्मला' । - गाल 


इस तरद आन्तीरेक सैरचना” की दृष्ठिट से फिवेदीयुगीन कविता” अत्यंत 
प्रभावशाली दै। उन्दोने अपनी भावनाओं और अुश्नीतयो' को' व्यक्त करने के 
लिए विभिन्‍न लयात्मक क्षैरचनाओं' को लाधे की कीशिया की दे, जिसके कारण 
कविताओं की सम्प्रेफीयता में आेक्षित विस्तार आयाः दै. | 
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।« सनेद्दी रघनावली ॥ क्ष0 सम्मेलन पत्निका;, पु) 207" 
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3॥ व्याकर्तीणिऊ पैरवमा ३० 
3 4200 020 25% "8 कड़ीबोली हिन्दी का' भाजिक संरचना की दृष्षिट 


से फाव्यभाजा' $ रुप में वास्तीवक प्रयोग छायावाद तै दी प्रारम्भ होता' दे। 
उ्यावादती काव्यमाणा' के अत्लीतु भाजिक सैरधना' के धभी भागों में कवियों ने 
पौलिकता' का परिचय दिया' है। इन फ्रीवयो' ने स॑रचता' के प्रत्येक रुतर पर' संदर्भ 
पि्या' दै। चिन्दी काठ्यभाषा' की व्याकरणिक सँरचना' का रूप ता'मान्यतः पा" 
पीरिफ छी दबा दै। ये मुत्र ल्‍प ते पैस्कूत की व्याकरणिक सैरचना' के आय हैं। 
आधुनिक नदी मेँ यधपि उनका प्रयोग दोला रदा' लेीजित कविता में उनको' रखने 
का' दंग बदल गंया। ये रुप फरीिता' को! परूर्त सप देने के अतिरिक्त अब फविता' में 
कला स्मफता' लाने के भी साधन दौ' गए हैं । 


उयाकराणिक तैरचना' की दृष्षिट ते उनके प्रयोग विधि पर तैस्डृत काः पूर्ण 
प्रभाव दिखाई पड़ता' है। वर्ग विन्याज्ष का प्रयीग सैस्कृत की तरह नाव सौन्दर्य 
के खलिए सकिया' गया' देै। इन वीवियों की क्रीबताएँ व्शीविश्यास की कला 'स्मकता' से 
भरी पड़ी हैं। शब्दजिन्याक्ष की दृष्टि ते छायावादी कतियाँ गे अधिकतर संस्कृत 
$ तत्सम शब्दावली का' थी प्रयोग सकिया' वे। स्लेश्कि केवल निराला' दी की ्रीव* 
ताओ में त॑ब्पूत के औतरिकत देशज, उर्पू, जी, बैंगता आरदिद अनेक भाजाओं' के 
प्रोब्दौं' काः प्रयोग यै। प्राब्दप्रयोग की दृष्टिट ते इस क्रीवयों' ने नये शब्दों का निर्मा/ 
भी क्या दे। द्रप्त क्षम में ये शब्द याः तो देशज भोषा ते उक्या फिए गए ये या 
औीजी के पब्दो' के भावानुवाब हैं। वाक्य प्रयोग की दृष्टि से छायावादी क्रीजयो' 
ने सामान्यतपा शास्त्रीय परम्परा को उहण फरके उन्दो के आशार पर कीचता' 
करेगे की कोश जी है। लिराला' के मुक्त उन्‍्द के प्रवर्त के क्षाय मुक्त छन्‍्दों' की 
भी यौजना' दिववाई पड़ती दे लेकित परम्परागत छन्‍्दों' को' थी तथा का मुख्य 
आश्रार बनाया' गया' है। इसके अतीरिक्ल छायाबादी कीव वाव्य- योजना में 
सदायक क्ियाओं' का' बहुत दी कम प्रयोग किया है। संज्ञा प्रयोग की दृष्णिट ते 


उकक्‍याधादी कीजता' हैक कल्पना' एवं रदस्य की कविता दे, अतः दस समय 

फी क्रीवताओं' में अधिकाशत: भाववायक सदा पदों क्षा' प्रयोग हुआ' है। और 
जी भी व्याीषतवाचक क्षज्ञापद आए हैं वे व्याव््राचक सँत्ञापद पर्याय ल्‍प में 
उम्त प्रकार प्रयुक्त किए गए हैं कि उनसे विषय की' कला त्मकता' स्वयं थी जह 
जाया कायावादी कवियों ने सर्वनाभो का' अत्यक्िक प्रयोग क्‍किया' है। इसका 
प्रमुध कारण इनकी रहस्यमुलक कीवलाएं हैं। इन्होंने में तुम आदि क्र्वनामों का 
अश्रिक प्रयी-ग 'किया' है। छायावादी अवियाँ ने फ्रिया'ओ' के कल्मा त्मक प्रयोग के 
डरा भी किता' में चमत्कार लाने की कोशिश की दे। छायावादी कीवता में 
विशेषाप' प्रयोग कई स्तरों पर दिखाई पड़ता ढेै। पदला इन कीवयों" ने अपनी 
सवेदना'ओं' 3 अुल्प नये औणणों' का' चिर्माण स्‍क्या दे जो अधिकतर क्‍विस्वधमी 
है। दूपरा' यह कि परम्परागत विशेषणों' का स्दृ सन्‍्दर्भा' ते दटकर नवीन अर्थ 
एवं संवैदना'ओं' के शलिए प्रयोग क्‍किया' ऐै। फाल, कारक, लिड *ग, वचन दरपा 
छायावावी कीवयों ने काग्यभाणा में कला त्यकत्ा' लागे फे लिए इनका जिपर्ययर 
मुलक प्रयोग पर बल दिया' ढै। छायावादी क्ीव्यो ने प्रत्यय एवं उपसती का' 
प्रयोग अधिकतर नये शब्दी' का' निर्माण करने के लिए क्‍किया' है। भावा' तथा' 
सवेदनाओ' के अनुर्प इन करीवियी' ने कदीं लम्बे> लम्े तथा! कहीं छोटेन छोड़े 
समालों' की यौजना' की दै। विवेच्यकालीन व्या'करणिक तंरवना' का वविस्थृत 
घिवेवन शोौध्प्रधन्ध्ष के सुतीय ऋयाय में दे | 

02000 286000% 24 छायावादी कीवता' मैं अलंकारों' की प्रभावी ध्रीमका 
थनी घुई दे। ये छायावादी क्रीव जीध्षकतर लाक्ृायप्ुलक अलैजारी' के प्रयी'म के 
ड सहारे उविता' में चमत्याति, भावों त्कभ, जिश्ञासा, कौजुदल आदि शी वृष्ठिट 
करते ददियाई पड़ते दें। छायावादी कीवियों' ने अलेकारी' के प्रयोग मेँ अऔधकत्तर 
प्राचीन परम्परागत उपमान एवं उपभेया को' भी उरादण क्‍किया' है, प्रतीजिए इनकी 
कीचिताओँ में उपमा, ल्‍्पक, उद्प्रेक्षा, प्रतीष, अर्पान्त्रन्यात्त, विरोध जातीद 
अलकारा' की प्रध्ानता' थनी चुई दे। 


प्रतीकी' की दृष्डिट ते छायावादी फ्रीवयो' ने क्षाकुशयमुलक प्रतीकों' का 
अधिक उपयोग क्‍किया' दे। ये फीवि क्रादुइयप्रुलक प्रतीक में केवल उन्धी' प्रतीक्ों 
को उक्का किया है जो सादुपय पर आक्षारिरित दोते दुए भी उससे उत्तर उठकर 
गकिधी सुक्ष्मन अपृर्त प्रतीयमान अध सम्प्रेफ्ा डी क्षमता रखते हो") ताश्षम्यमुलक 
प्रतीक विषयतरस्तु की रदस्यपुलक कत्पना' एवं भावुक्तापूर्ण रागात्मक चित्रा के , 
लिए प्रयुक्त हुए हैं। फ्ायावाद के किया ने मुत्त प्रतीको' की ओेक्षा' अमृत प्रतीको' 
का' प्रयोग अधिक किपा' दे। और बन अपृर्त प्रतीकों के विषय अशधिवलर फीचर पव॑ं 
श्रृंगार से दी सम्बग्ग्धित हैं । 


छ्ायावादी कीचता' मेँ ऐनिट्रय दूधयव्यापार जिम्बाँ का प्रयोग असश्षक 
हुआ' है और ये तत्कालीन ज्रीवता की रहस्य एवं कल्पना को उभारने $ फलिए 
आ'ए हैं। लोकीबस्ब उायाबाद में प्रद्ञीत एवं स॑स्मीत से दी जुड़वर श्रृंगारिक अनु+ 
भीतियों फो' अभिष्यीकता दी है। ठायावादी जीव भाषाजिम्बाँ' के सद्वारे' अपनी 
पुक्ष्म रउस्थवादी प्रद्नीतमत अनुधुीततियो' को सम्प्रीघ्रत 'किया' है। जबीक विवार 
जिम्ब एवं इन कीवियों' के निजी क्षोच के 'जिए प्रयुकत धुए हैं। 

छायावाद के कीवियाँ' मैं निराला तथा' दिनकर ने ही पामान्यत३ स्‍मिथकों 
का' उपयोग अपनी कीविला' में 'फिया' है। उनके दारा' प्रयुक्त मिषक अत्यन्त साष्षा« 
रण हैं जो' तामान्यत) बतिदास एवं धर्म ते दी उरादण +कए गए हैं। पैंटती जोक्षाकृत 
अत्यन्त नवीन बैन्‍जपिक सत्व हे जिलकी कर्दी- की पलक दी छायावादी कीवता' 
में देखे फो मिलती दे। और ये कनी वक्षावट में मदत्पपुर्ण मदी' हैं। शोध-प्रबनध 
के बतु् ऋयाय में विवेद्यकालीन शैरल्पक संरचना' का विस्तृत विवेवन दै । 


पक्ष] आन्तीरिक सैरचना' « 
वजन नमन न न न नीम नव जन न नननन न. *«» छायावाद के फीवियाँ' ने लया त्मऊला' के यथालग्भव 


सभी तरीजों का अपने कीविता' में उपयोग किया' दे। इन किया! ने आनी कबुछ 


अनुधतिया' के अपुकूल लया स्मक स्वल्प को' अदण किया' वे जिलसे कीचिता' अत्यंत 
प्रभावी बन गई है। तामान्यत; इन कॉचियाोँ ने परम्परागत वार्णिक एवं माजिक 
कौ' जैकर एक नवीन जय निर्माण की प्रवीत्त भी दिखाई पड़ती है। छायाबादी 
फीधियी! ने संगीत के दागन रप्गभियो पर आधारित लय, लोकगी तो! के लेथ 

पप॑ मुक्त छा्गील्दक लय के आश्वार पर भी जप्िताएँ की हैं। उयैजना' की' दृष्षिट 
वे उपयाधाद के कवियों ने ऑध्िकत्तर' लक्षणप्नूला' शाब्दी व्काना' का ही प्रयोग 
फिया' है तथा आर्थी व्कैमा' की दृष्टि से वाध्य स्॑ लक्ष्यतम्भवा' आर्थी 
उयँजना' का प्रयोग दी इनकी क्रीवताओं' में दुआ दे। जबीक छायावादी कीवता' 
में शादी 5कंना' औड्कतर प्रर्कृत के सथारे ही अभिव्यक्त धुई दे। छायावादी 
फीविता' में विरोधाभाष्त अलंकार के ल्‍प में थी क्षामानयत; प्रयुक्त बुआ दे, फेवल 
निरपला' की कीवताओं की छोड़कर क्योकि व्दों' यद वक्रोतीकत के अब में भी 
प्रयुकत हुआ' दे। जजीफ विड म्जना' का! प्रयोग, छाथावादी कीवता' में न के 
पराजर दै। जिवैश्यकाल की आन्तरिक सैरवना का विस्तृत विवेषन शोध- 
प्रबन्ध के पवम आऋ्याय में हे । 


ध॥३ छायावादी त्तर कावग्यभाषा' 


अड स मत वन लाभ वन साथ व के जात सका तक स्का “मना वे मत न ०. 3, नाथ बल मम >के बयम बा, 


अ व्याफरीणिक तैरवना « 
[ दल नरक बल कक ८० ब्रेन जे +० ८ ऋ्जरक > व्याकरीणिक सैरवना' की दृष्ठिट ते छायावादौत्तर 


जाल अत्यन्त प्षमृद्व हैं। इन कवियों ने भाव तथा' अप के उत्कर्ण के लिए ढयाकर- 
डिक घंरवना' के अंगों का! अत्यस्त कल्ला'त्मक प्रयोग किया' है। इस समय की कीवत 
में वर्णों' प्रा भाव उत्पन्न करने की प्रवृत्त का द्वास हुआ है। शब्दों की दृषद्धि। 
से इन कवियों के अआुभवीविस्तार अत्यन्त व्यापक दोने के कारण इनके शब्दगादण के 
क्षेत्र भी बढ़ गया' पै। ब्रमे कीवयी' है जीवन के जिस कैत से कीविता' लेते हैं, साभा« 
ज्यतः वर्दी ते शब्दों को भी उाहग करने की कोशिशा करते दैँ। इससे इसका' ब्रब्द- 
भाडार उत्यन्त व्यापक दो गया' है। इस क्षमय के कीवियौ' ने वा क्‍्यविन्यास के 
फलिए फालत्म शब्दों की योजना' को त्याज्य दिया' है और भागमिक कप्ताबठ के सा 
कीवता' करने की प्रवी लत अपनाई दै। वा क्यों में लय रक्षण' की प्रवृ॥्त्ति की भाव- 
पष्य्रेष्ा के आगे हेय समझा गया' है। इस समय की कीवताओ में सदायक क्रियाओं 
का' अत्यीधक प्रयोग दोने लगा' है जिएते काठ्य की भाषा, गंध की भाषा के 
सिकट आः गई है। छायावादोत्तर क्रीवता' में भाजिक सम्प्रेणा तत्ज होने के कार! 
कया वतताचक तंक्षा' का प्रयोग औध्िक होने लगा' है। समतामीयक अलुभ्नीतयो' पव 
सवैदना'ओं' में विस्तार के कारण द्वव्यवाचक सँधा' पदी' का' भी प्रयोग औीधक दुआ' 
है। पर्वनाम की दृष्टिद ते छायावाद के बाद की कीवलाओं' में ठयी कापाचक 
संत्ञाओं' के अत्यधिक प्रयोग के चलते पर्वनाम अब उतने मदत्वपूर्ण नदी रद गए दें 
जितने छायावाद तथा उसके पूर्व की कविताओं में हैं। फ्रियाओ' की दृष्ठिद ते 
छायावाद के बाद की अविताओं में जनप्ामान्य जीवन की सार्वजनीनता' एवं 
उयापकता' को' स्पष्ट करने के लिए अफमेक क्रियाओं का प्रयोग अधिक दुआ है । 
उसके जीतीरिवत नये 'क्रियाओं को भी गद्ण करने की प्रवृत्त दिखाई पड़ती दें, 
जौ' प्ामान्यतः गाम्य ख॑ देवज फियाएँ दें। विषय की स्पष्टता' के चलते फोणा 
#' अधिक प्रयोग दिखाई नद्दी देता क्योंतिक यहाँ सीक्षे> सीक्षे व्यीविन्नय पर 


लले दिया' गया' है। लिध*ग, काल, कारक, वचन की दृष्टिट के उआयावादी'त्तर 
फ्रीवियी' ने कीथता' के स्तर पर कला त्मकता' लाने के लिए इनके वविपयेय शु्पों' का 
प्रयोग क्‍फिया' है। काल की दृष्षिद से यद चिश्रोण महलपुर्ण है क्योकि छाथावाद के 
बाद के कवियों नै बर्तमाम जीवन डी ववि॑गात एवं त्ासदी को धृतकाल कह या 
भीविष्यकाल के सदारे स्पष्ट फरने की फजोशिया अधिक दिखाई पड़ती है। प्रत्यय एव॑ 
उपकोा। का! प्रयोग शब्द निर्माण के लिए अश्चिकतर हुआ दे और दसके जिए देशज 
प्रत्यय एवं उपयर्गों' का भी प्रयोग औश्रक दे। प्मास की दृष्टिट ते हूँस्‍क नयी क्ीवता' 
फो' कीवयो ने तरल एवं सद्ज दठने की लगातार कौरीशा की है, इसीलिए जविता' 
में त्ामासिक योजना अत्यन्त कम है। विवेबय व्याकरणणिक संरचना का' चिस्तुत 
शखिवेधन शीक्ष-प्रबन्ध के तुत्तीय वऋयाय में किया गया' दे। 

पैब] शेर ल्पक सैरवना' 

लजिलनिननननिज लिन न न + >>  ठायाबादी' त्तर कीवलाओ'" में शेल्पिक संरंदना' की 
दृष्टिट के अलैडारी का मदत्व लगातार उप दोता' गया' दे। धन कीवियाँ' ने अलै» 
कार के वमत्फीत यूरल्ा को छोड़कर उत्ते विस्तार मृजऊ प्रवीत्त कौ उह्कर 

अपनी संवेदनाओं' को ऑभिव्यकत दी है। इसके लिए इन नये कीवसों' मे यथासंभव 
नये उपमानां' की योजना' की है। इप्तीलिए उनकी फ्ीविताओं' में उपमा', स्पक, 
दुष्दान्त, उदावरण एवं मानवीयफरण आदि अलंकार ही आए हैं | 


छायावाद के बाद के कीवियोँ' ने अपने भावों को सम्प्रेषषित करने के लिए 
प्रतीको' का अत्यधिक प्रयोग क्‍किया' दे। इनकी क्रीवताओं' में प्रतीक कीवला' कै 
आशधारभुत्त जँग के ल्‍प में उभरें हैं। इन कीवियों' 47रा प्रयुक्त ये प्रतीक मानव जीवन 
के प्रा्दीतक, रेतिदासिक, वैज्ञानिक, धारमिक एवं तास्शीतक आदि तभी केश ते 
ग़का फफरिए गए दें। इन कवियों ने पर म्पोदत्त छ् प्रतोफों को छोड़कर आश्ुनिक 
उपभोकावादी जीटल जीवनबोध ते उपजी तंवेदनाओं को" स्पष्ट करने वाले समर्थ 
एव एवं नये प्रतीकों का चयन किया है । 

छायाबादो त्तर कीयता' मैं जीवन व्यापार की जीटलता' विम्ना के उलवर्ष 
में पद्दायक हुई है और प्राय: तभी प्रकार के जिम्ब क्ीवयो द्वारा प्रयुक्त हुए हैं। 


धर्म प्व॑ लोक सम्बन्धी जिम्घों' के सद्ारे जीवन डी प्रावीन हूढ़ 'विक्षेगीतयाँ को 
उभारने की कोशिश दिखाई पड़ती दे जौ आज भी मनुण्य का जैग बनी बुध है। 
का ये व्यापार 'जिम्ब कर्दी- ऊ्दी ब अविसा फे विशुद हाल्पनिक ल्‍प को तो 
उद्दी गम्भीर विवारों ड्रो ज्ञ स्पण्ट +रते हैं। अन्य त्विध्च जिम्बी' के तदारे ये 
क्षीव जनजीवन से जुड़े प्षामाजिक- रप्जनी।तिक एवं त्ास्थृतक तन्दर्भो' झ उभा- 
रने डी कोरिया की दे। आुभविम्ब की दृष्टिद से ये कवि जीवनत पामाजिक 
यधाबपरद आुभवो' को' कीवता' में स्थान दिया' दे। जबीफ थिवारजिम्बो' मे 
कोई न कोर्ष विवारक्षारा का ही वर्णन है | 


आधुनिक कीवियो' ने सामान्यतः प्राचीन मूल्यों के स्त्दर्भ में आधुनिक 
समाज एवं जीवन फी चखित्तगीत्तयों की उभारने की कोशिश की है और इसके 
लिए एन कवियों ने मिथकों' का' प्रयोग _फिया है। दीतिदासक्षर्मी मिथक कीवता' 
में तामाजिक, राजनीतिक विद्गपताओं को स्पष्ट करते देँ। 'मिथको' का सबते 
फ्लास्मक प्रयोग क्षारणा' सम्बन्धी स्‍मिथकों' में दिखाई पड़ता' है जचां' वर्तमान 
जीयन प्न्दर्भ में प्रावीन मुल्यों डी पुर्नव्याख्या' पी गई हें। उायावादों स्तर 
कयिता में प्रयुक्त मिथक तभी श्षर्मो' प्व॑ राष्ट्रों के सियकीय सन्दर्भ जो! ग्रक्षण 
करफ़े आए दें। 

छायाबाद के बाद के कवियों ने फैंदसी के सद्ारे जपने आनत्तीरक आुभवों 
प्व॑ आगामी स्थीतियों' ढो' विलेबित करने का प्रयाक्ष ककिया' हे। इन कीचियों' ) 
मकिबोध की अपनी पक अलग पदधान दे उनन्‍्दोने इसफै विश्या' 3े सारे जीवन : 
पतमस्याओ', निम्द्र एवं जीटल आज्तलीरिक मनोभाषों', आ'त्मल॑क्रत फवं व्यवित के 
बण्डित दोते हुए व्यीवतत्घ को उभारने में सफलता' प्राप्त की दे। शविवेब्यकालीर 
पे ल्पिक सरचना' का विस्तृत विवेचन शौध्र- प्रबन्ध के चलुर्थ ऋयाय में है । 


पैत॥ आज्तीरिक सैरवना - 

अननननि जि नल न नल लि लत जल न्‍त++ छाथावाद के बाद के बीवियो' ने अपनी ब्विदना' 

एव प्रदीति के ज्लुरुप लय को उक्ण क्‍किया है। जीवन की य्ेक्षायृत्त जीटिज़ अनुभीतियां' 
को शम्ग्ेजित करने के कारण पर म्परागत शास्त्रीय छन्‍्दों' के लयोँ को' छौड़ दिया 
है और अपनी बाचिता' के अनुल्प उन्हीं ज्यों डी मुका रुप ते रफने की फोशिश 

की है। इस स्थिति में एक साथ कई» कई ठन्दों' की लथो' का! भी उपयोग किया 
गया' है। संगीत के आरोच* अरोीद के आधार पर भी कीवता की गई है तथा 
लोयगी ली' के छ्ुंनों' को भी कविता का आधार बनाया' गया दे। इसके जीतीरक्त , 
मुका उनदात्मकतता' इस क्षमय की ज्ीवत्ा का प्रमुष गुर है। साथ दी अब लय की 
बौजना' की भी यात की गई दे। व्यंत्रना की दृष्टिट सै छायावाद के बाद के 
क्षवयो ने जपनी व्यैग्यमुलक औभिष्याफ्त प्रणाली के कारण आार्थी व्यंजन का प्रंवुर 
प्रयोग 'किया' दे और ये व्य॑ग्यारयथ अधिकतर जनजीवन की विसंगीतयी' ते दी जुड़कर 
आए हैं। छायावाद के बाद की कविता में पविरीक्षाभास फक्ुत; औजी "पैरा । कस" 
के शिए प्रयुक्त बुआ दै। यद जिरोधाभाष्त जबाँ व्यीवतत फे आन्तीरक सैद्षनों' को' 
स्पष्ट उत्ता' है बर्ददी क्षमा के यथार्थ जो भी सम्प्रेश्णित करने में सपत धुआ' है। 

आज के जीटल बोते सम्धन्धों' को प्रभावशात्री ढंग जे अभिव्यीपित देने के लिए आधु- 
निक जधियाँ! ने /बिड म्जना' का' उपयोग िक्ष्या' है। व्यश्य एवं क्टुवित यक्षीप इसमें 


अंखियो' के छविकर ताथन हैं लीवन अधिक जीटल भावबीश को! द्वास्य एवं विनोद 
का' सद्ार"' लेकर प्रस्तुत किया' गया! दै। शो४-झ्रबन्ध के पैवम अध्याय में िवेब्य- 
क्राज़ की आन्तीरिक प्तरवना' का विस्तृत विवेवन है | 


ऋनजयथयाय दनष्य 


वृत्तीय. ज्याय 


ऋजचकलल््ककफकयकेमअखशखजककन 


आश्चुनिक दन्दी कविता की व्याकरणिक रचना 


है 0:7 6-4: हु है: 2 | 6 2 7: 9-8: कै 5-2 3-2: 2 274 0: 5 ० ५० 2] 


कापता भें व्याक रण तैरचना करा अर्थ शव व््वरुप 


के जद तमन+ उनको) अनन+ >> एण8े अल “नमन ९०.) २७७ पायान >> 3० >न «पक आन स>क >> 2५ मोड» ५७ जमक ७+०७ >+कत “मे अमन मथथ कम धतक धजक मन अन्म, 


कि अपनी अमुज्ठात्तियों को थ्वर्त रूप देंगे के क्‍िए जिन ठयापह्टाररिक 
भा, रूपा का उपयोग कराया डे वध कविता की उवाक्ररीक प्रा छाती 
है । प्रए्येक कवि की थोक एवं तमाज ते अर्थिय अनुज्ञातपों को थोक एपं प्माण । 
पके पहुँचाने के 'िए भाभा के तैज्ञा, तर्बनाम, हलिया, विगे्नग जावीद ग्चाजे। व्यापरणि 
पत्पोँ का पहारा जेना पहुँता है । उसके जिए उपाष्रण आविवार्यता एवं '्घिपाता 
दोों है । घन - व्याक रीफ छपों में सशेजिणीता सीमि। होगे पर भी उसे 
एन्छही रूपी काया छी सध्ारा बेता पडता है क्योंकि उत्तके पामने उयाक् शक ल्‍पोंँ 
के जातिरशिकात आप एज विचार सम्रोषण का कोर्ध अन्य तमर्ण माध्यम यहाँ हैं | 
परी! ५हण पे कि सभाज में प्रधोलित अनश्षत्तिगतत स्लोषण के अन्य एपॉ ग्ररिकिशा 
पीचजकगा' तँगीत, तृत्थध आयी के परीप्रेक्षय में कयठ्वर्माणा पँैरषना' की: प्रेषणीयता 
को तब्गी दम दरके आफ जाता हे । लेकिन ममुण्धों तक ए५ दूसरे 3 वधारों 
एवं भापां को पहुँचासे का यह धबते प्रत्था शव सहज ताधन छोसे के फ्रारण 
3नुक्ष्िका तफ्झोजिण के अन्य ताध्नों दी अप्रेक्षा इतकी उपयोगिता आऔपिक है | 
कया एक माजि जॉशधिव्यत्रित्त है और प्रत्येक भाषा का अपना ज्वाकरण है | 
ऊपाक रीकी सैरचना' ५ अवययों के सना काज्यरंधना' ॥गा भिर्माण संगत नहा हे । 
ऐसी न्‍ल्थिति में रघताकारों को धत प्रक्रिया मे अमियार्यपः गुणरता पहुता है | 


प्रत्यक्ष भाजा के थो' धर्म होते हैं > प्रथम उत भाजा' का धामाजिक 
प्रचवन के धीप प्रतिण्णिा छीवा एव द्वितीय वेधाररिक दान प्रदान दी क्षतता 
थे तंपुक्त होचा | प्ेती णिए काव्यतरपना व्याकराणिक ल्तेर पद पहाोँ तामा।मिक 
बहमाति प्राप्त करी है यहीं वैध्याीरक्ष आदाननगंधदाप के आधार के कप में रघनाकाए 
मे जु|०रा पाठक अकया श्रौता की ॥जुक्लित छत अंग मी बनती है । पल प्रक्रिया भे 
सफलता काधी हए दाक बेस बात पर निर्भर करती हे कि वन्च ल्थय॑ व्याकरण 
क्यों को मिस हुवे तक ताथ पाया है । अतः रचयाइपद अपने एजन दे अपर म्भक 
मुंजन के अरटम्क क्षणोँ में लगागपार बत द्वीडिट ते प्यैडट रहता है शक दघाकराणिक 


रघना को गक्त तरह ताधा जाए कि वह शनिताना तएणतापूर्पक वबना किसी 
अवरोध को उत्पन्न किए पुन के सन्दर्भ को कथा के रुप मेँ ऊपायित कर सके 
शोर पते तथ्य की क्ाके आध्रीन७ हिन्दी के प्रस्णापी द्वौर छी रघवाशं' में 
तठजता ते देखा जा तथ्य है । 


आजा के व्याकरीएफ ढांचे क्षी स्वीकृति रचना एवं रघवाणार की 
आवश्यव्पा है । रचनाकार को धृजन के कार पर छस्त पमरपा पी बार-बार 
सैलना' पदता हैं और प्रए्येक समर्ण कि भाथा' के रुप में' झइत धमल्या ते जीपन भर 
घृणा है । परत जूत्षने की प्रक्षिया' में काप्यमाणजा तैरपना को अर अधिक प्रम्ग्रेणी य 
घनाने के ी।ए उस नये तत्वाँ को तीम्सीित करने छा प्रयात्त करता रक्त है । 
धाभान्धा: रघवाकाद स्याकराणआ छपोों को रघया में दो प्ल्‍वग्टियाँ ते अन्य एरता 
है, प्रध्गत: उदाफराणिक अंगों के प्रयोग तै उत्पन्न उर्थ एपं प्योन को परढावता पे 
कया के दांचि को! [व्यवील्थत करना बहाँ पतीव ध्ूवरी ओर व्याकरीणिक जपयर्थों 
का कोपिता में छत तरह प्रयोग कर॥ा है किक पहरकष्णपधान का अंग हीकरा भाषोएंफर 
में वएागक हो सके और आऑध्क्राय सम्रोषणधार्मिता उत्पन्य कर तदे । उद्दाहरण कै 
रूप में +हन्दी खड़ी बौधी' को प्रारोसक रधवचाओं में पहाोँ शाक्रि ग्रेकितन्य 'पिखा: 
पड़ता हैं वही! आध्रोसक वहन्दी फपिता' भाजि प्तापट भावोत्फर्ण की क्षमता एप 
तम्प्रेषण धर्म ते घृवतत है । बाप अपनी प्रकृति एवं अनुज्ञति की माय के क7रण किता 
का निर्माण भात व्याकरीणिक सैरधना के अधवयपों ते बेंघ॥र नहीं करता बयोवि 
हाथिता बैघन नही झवित मॉग्ती है ओर यही छारण है ॥0 पढक्थी भी भाणा के 
काफ रण्कि पत्पाँ एप क्‍ियमों' का सिर्माण उत्त भाजा के ध्रावहित्थ के आधार पर 
होता' है न कि ताीीहतथ का निर्माण भाकष्कि तैरचना एवं 'निमों' को' देखकर किया 
जाता है | ध_सीशिए कीच अपनी तम्प्रेशगात आवश्यकता के कारण क्यठ्यमाथा' दे 
ड्वाबरीणक ढांचे में नपे-नये प्रयोग करता रहता है | 


व्याफराणिक पैरवना का स्वष्प 
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(3. छ्न 


'बन्दी शाव्यभाणा डी व्याफराणिक तरवना का स्य प्रामान्यत: प्रापीरफ 
छी रदा है। ये भृत्ञ व्प से धर इन की व्याफरणिक सरवना के अवय्व्र हैं और बुक 
सैस्दृूत फी व्याकरणिक भाषा ज्ागीिहत्य एवं व्याफरण डी दृष्टिट ते अत्यन्त समृद 
है अतः जय क्‍इन्दी काव्यभाणा का निर्माण ढोने लगा तो' इसके व्याकरणणिक 
स्पस्प जा निर्माण सैस्कृत सै दी जैकर 'किया' गया और उसमें स्थानीय प्रभावों 
एवं अश्थी पथा ब्रजभाणा' जाय के प्रभाष से पुछेऊ उपाग घट- बढ़ मात्र गए हैं, 
इश्से उपफे धुल स्पल्प में फोर्ई परिवर्तत नहीं हुआ हे। 


>०-००- तंधा' में कभी घआाएँ तैस्फूत शी हैँ - ॥३॥॥ व्यी क्लव्ाचक सग्रा, ॥४ जाति 
वाधक क्षता,, ॥35॥ द्रव्यवावक पता, ॥१॥ समुद्राचक क्षता,, ॥5| भाषयाबक पज्ात 
इनमें भाववाचक सैत्ञाओं का निर्माण लीन प्रकार से होता दे - |, जी तवाचक 
सँता' से, |५॥ विशेष से, इप। किया से । 


40338 सैस्फूत के सर्वना्ों' के साथ-साथ 'एन्दी में उन्दीँ सर्ववामों फे जिकारी 


रुप भी प्रवीलत दो गए। इस तरह से दिन्दी में तर्वनार्मोँ डी संख्या अधिक दो गई 
है। पर्वना्भों का सामान्य विभाजन + | | पुस्णवाचक तर्वनाम, 28 सिर वययाचय 
पर्वनाम, ॥5] अभ्मिवयवाचक पर्वनाम, [५ | प्म्बन्धवाचक तथा! |5३ प्ररनवावबक 
सर्वनाम दे। 


५300. लिवन्दी में विशेय परे लाथ वशोेक्ता का प्रयोग दो प्रजार से दोता' बै- 
सैत्ा' के साथ पथा' क्रिया' के साथा विशेष के तीन भेद दोते हैं « ॥| [६ तार्व- 
नामक फिणण » इसके दी भेद प्रुत प्रवेनाम तथा यौगिंगक़ क्वैनाम हैं। ३2 ॥गरग- 
बावक +वशेषण » इपके सात उपनेद हैं - ॥अ॥) फालवावक, परब३ स्थानवाचक, 

प्३ जाकारवाचक, |द॥ रंगाचक, ॥६४॥ देशावाचक, ॥६॥ गृगवाबक, ॥3॥ प्म्धन्ध 
सुब७ । ॥3॥ क्ण्याथावक विशेषग - इसे तीन भेद हैं - हैअ) निशिवत संस्याधावद 


(०३ अनिशिचत्त प्ैँंछ्धायाचक, ॥83 पररिणामयोंधका चांस्वत सैठयायाधक जिशेका 
$ पाँच उपभेद हैं - ॥७॥ गात्राव७, 4ब३) अ्मयाचक, [3] आयू त्लवाचक, (द कमु- 
दायवाबक, [यह अ्रत्येफ बोधक । 


नज+++ - फ़ियाएं मुउ्यत; दो- अर्जी डिया एवं सम जिया ढीली है। जौ 
वर्मानदाजलिफ किया, भ्रुतशालिक क्रिया और भविष्यशालिक फ्िया' में विभाजित 
दीती है। इन क्रियाओं के पाँव जध हीते हैं « हैआ॥ सिरवयाय फिया, |व॥ सैभाव- 
साय क्रिया, |गई। संदेदा्य किया, (घाव आशार्थ फ्रिया, ई75॥ सफितान छिया। 


जज ++++ 5 शचिन्दी में दी प्रफार फे जिद न्‍गो ऊा' व्यवद्यार शीता है। थद या 
थी पु'ल्लिदुन्ग दौता है या स्वीलिदुन्ग । 


5०००-८०. स्पूत के सभी कारणों का प्रयोग विन्दी में भी घोता' है,जो फुंल 


जाठ हैं> ॥॥ ऊत्ताँ, )22॥ कमी, ॥3(+रएण, ३३६ प्म्प्रदान, 45॥ अपादान, 
5॥ क्षम्बन्ध, ॥7॥ जीधपरण, ॥3॥ सम्बोधन | 


निजता काज तीन प्रकार के हैं - ॥॥ वर्तगानजाल, ॥2॥ भ्रतगाल, ॥5॥ भविष्य 


जजज-++ दो प्रकार के ववन हिन्दी में प्रयुक्त छोते हैं ० राककजत हभा जपुतु वन 


2222 हिन्दी में त्तीन तरद से प्रत्ययो' का प्रयोग होता हे - 4४ ॥॥॥ पृ 
प्रत्यय, ॥2॥ तींडल प्रत्यय, 338 विदैशी प्रत्यया। क्रिया' या धातु के पा जुड़ने 
वाजे प्रत्यय दूध प्रत्यय ढोते दें, जबीफ सँता, सवैनाम, जिशेक्रा में जुड़ने वाले प्रत्यय 
तीडत प्रत्यय अबलाते हैं। विदेशी प्रत्ययाँ में अरब्ी- फारक्षी तथा कऔीजी ऊे प्रल्ययों' 
झा हिन्दी मैं प्रयोग बोता' दे। 


००-०५ शखिन्दी फाज्यभाषा में तीन प्रजार के उपसर्गों का प्रयोग दौला है - 
॥॥ | दॉस्डत के परसगों का प्रयोग, |2॥| धिन्दी के परक्ष्गोँ' का प्रयोग, है /विदेशी 
परक्ष्गों' का प्रयोगा 


नजनत-++. सँर हुए के समा का हिवि दी प्रयोग हिन्दी में छोता है 
]। | अव्यवीभाव, ॥४॥ तत्पुल्ण समास, ;3॥ <“मैधारय समास, ४4 | एगुप्तमाप्त, 
05॥ जहुद्ली हि समाक्ष, ॥5॥ उन्दतमासा 


वाक्य + वन्‍्यात्त 
संपमननदनधवयमययययन 
शजिजा की भाणा और गन की भाजा में ऊपरी अन्तर जन्वय का होता है। 

ग० की भाणा' में अनन्‍्यय की रक्षा जे प्रीत्त सवेब्टला' रहती है, लैफिन जीजतला में लश 
एवं पम्प्रैफा पर अधिक जोर छहीने के कारण अन्ययात्रद्वदीन वाक्यनीवन्यास ही 
योजना ही जाती दे। इसके 'जिए ओचिता' में प्रावीन प्तमय के ही एन्दर के रूप में 
गा स्त्रीय वाव्यनीवन्यास डी योजना दिखाई पड़ती है। ज्रीयता' में वायथ घिन्यार 
का यह सपथ छायावादी अीपवता तक फोम रूप के दिवाई पड़ता हे « 


जक्षफे जरण ज्पोलों डी, मत्याली सुन्दर जाया में । 
अनुरगी गली उदा कैसी थी, निज कुक्ाग मथुमाथा ही । 


एस्में प्रक्लाद ने प्रावीन शास्त्रीय परम्परा के अनुसार अविता' का निर्माण किया 
है। यह तमम्रानीरिक पार्टक उन्द है, जिपमेँ यीौल ।6,।4 मात्राओं पर ऐोलाः है। 
उक्षम पुल 50 मात्राएँ तथा वरणान्त मगग ॥555॥ के छोता' है। इसफे अनुसार 
पीपिया' में लय की योजना ऊरने ते वाक्याविन्यास जाटंफ उन्‍्द के सप में सामने 
जाला है। प्रत्षा मैं दक्ष तराद की वाक्य योजना में पारम्पीरफ वा वर्धीवन्‍्यास 
की रक्षा' के कारण जउनावश्यक शब्द भी जा जाते ये जो एस तरद डी वाक्य - 
योजना का सबसे कमजोर पक्ष हे « 
जो रण उठे 'पिर नस सम में, 
मुच्छना समान मवज्ञता सा, 
ऑॉयो के पाँचे में जाफर, 
रमगीय रूप जन दजता सा | 


॥- प्रसाद आन्याथली, भाभ- |, लेदर, पू० + 3727 
2- प्रध्ाद आन्याबली, भागन |, कहामायनी ॥लज्जा हागे), पु0- 5।* 


यह तवशाीयक पदपादाउुनक उन्द ये शिक्षम प्रत्येक वद्ण मैं ।6 साधा क्या 
जनन्‍त में गुरू गोता' से। इसमें परादम्पार७ उय निया के जिए जन्‍्त में "ला", 
सा ही योजना ही गई है जो जब फे रार पर खाकर य+ऊ है। याँविता' में बनी 
प्रजार के शाहतीय वाव्पनपिन्यात्ष के प्रीत चिदाक्षा ने पिद्रोद । था और भाषा 
नुद्दृ] वा शा बौजना' ने तथा मात्र जेध ही दक्षा के लिए प्रयुक्त शोने वाले अना- 
उशयक बान्‍्दों' के जीछकार पर पल देते दुए ब्रीचचा के नये वा क्य-नीयन्यात्ष को 
जाको सखा + 


वहीं उयादार 

पेड़ वध छिपे थो। पेड घुई सती आर, 

र्थास का भर बैंधा यौपन, 

नत नयन प्र उरत मन, 

गुर धयोक्ष। पाथ, 

ऊ ती बारए- थार प्रदार न्‍ 

बापने पहल्‍वाजिश यटूटाओलओा पझ्लाकार । 

जाओ चच्ाकर प्रभीक्रादन प्रयोक्ाद में ज्ीज अपने भावों डी जीषरदतम तम्जेजित 

शने ४ जिए प्रच्छा 3 जनुस्य वाक्यन्योजना' दरने बगे जिधते उप्में तवगातार ऋष 
तछ्यता' जाती चली गयभी। इत परए पे जीजधा की था क्न्योणना के. की था कया 
योजना के निकट आः | और उद्दी- करी यद अन्तर भी विद था गया है - 

ए५ तीकण जाग से औजया उत्पन्न धो जाती है, 

एक चुम्पन में प्रणय पत्रीभुत थो जाता है, 

पर में अखिल क्‍किव का प्रेम खोजता पिता डर 

बाकि मैं उच्च) आस्य पृदयों झा भाथाफार हैँ । 
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8« लिटाजा रधमाउली, भागन । [अनायिझा : सौड़ती पत्थर |, पु०0«७ 525 
2« तंबानी रा, भागन क्योकि में जीय हैँह, पृ0- ॥38 * 


ग्रयायादी अीउता' ही जा क्यन्यौणना में जढायक क्लिथाओं |ऐ, था जादि) 

जा जीपयों ने जइ्डत >म प्रयोग 'छिया' हे जोर जोः प्रयोग सिजते हैं उसे तै जीक्ष- 
जाता: तदायक कियाएँ जावय 3 जीव में री हैं। ताथावादी ज्ीप्यों नें ,भराता 
१, जीतीरे का दुसरे जीजयो' ५ छ७ उदाउरण ही पंगि जिसमें तादा| मसाएँ 
या कौ $ अस्त में दा - 

जिवरफ जनक ७ जहुन प्राण 

गक्ाते रजत थए तान 

जमतपा' हे जीयय का छा 

पृत्थु जीवन का परम चिदान । 

इसी) जिपरीतप प्रमीततादी एवं प्रयोगनादी जीवचों ने तद्याय+ जिपाों दा 

जैमी आजीजता मैं नि: जेव ज्रयोग फिया ये - 

सता नदी हूँ । 

मगर उत्े जब देखता हूँ, देखा अ््ी' जाता है । 

जाज थी कड़ा है जए गेटी क्रत्ीक्षा मैं « 

परे एरयाजे पर । 

पएनी धदए संयुक्त ग्राज्रों' का प्रयोग भी ठायाथादी कीजयों ये 5प कया पे। 

इयो, द्ारा प्रयुका सयुदा वा क्यों में सवाधि/ "और वाजे बाय हैँ, एस "जोर" 
जी जग इन ठोधियाँ ने जीकजात: पथ ही रक्षा के जिए "ओो। आा ऐी. प्रधोंग 
रिशा हे - 

स्पछले, पुनदती थाड्ा+ योर, 

नीजे पीसे औ धाह् भोर । 
बजीफ नयी जीपता के पकियों' में सु पंधुकान वा क्यों छा प्रयोग जछुत झूम दे। 
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]« दृश्य, ॥|जीउन॥, पु७- 30 « 
2» जीतवरा पष्पछ ; फेदारनाथ विद |-मरें का दावज॥, पू७- ॥9- 
उ> पन्‍त वआन्धाजती, भाग | [गुल ई, थू0- 239 * 


3नक-जाते समा स्‍याक हक मा 3 २.३ “रे चा3े 33० 333 03 ॥6क बाण देटु "अन >«॥ >वक ज्वक ३०७ धान धाफ >क बन सम्मान 


जयाधादी क्यों के वाफया तामातिक प्रयु क्वा फे वक्षि> निज ऐैे। इनका 
प्रमुध छारण सस्व्त ही शब्दाजली मे शब्दों दा उयन है। उस शब्द-उयव % उससे 
परपय की वौजी भी उन्दी मैं जा गई है - 
पत्र अजीक्षत यरण तुम्हारे 'विदन स्‍सरन्‍्तर, 
ह्रीछ़ू रपे हैं जग के खिक्षत उक्षब्यज पर ॥ 
शततन शर्ते पेतोब /वालत, स्फीत- फूल्कार-भयैकर, 
बुगा' रहे हैं धवाज्ार जगती जा अम्पर । 
पे, िपरीच नयी जया के जीवथी मैं वाक्य पर] जप भावनुद्धंत तेज हैं - 
दर्द 'जिक्ला भी 
पूट दबा डो, समेटकर 
जी, 
थी छा० 3ी ब्रीणियाँ, 
जो, । 
ष्णो 


नयी इउचिता' के क्रीययों' छी फ्ीयताणों' में वा व्ध-यीयना 3 सम्पन्ध मेँ एफ 

मध त्थपूर्ण दा ये है 7कि इन ज्रीययो ने अपनी कीथताओं' में परदी- (वी पंस्॥त 
के पूरे वाफा, उ्दीं हिन्दी ऊधियों 3 पुरे जा थ और कही कजी शजियाँ फे 
पूरेन पूरे तरय्य मे थी लाकर रख दिया ढै। उत्तर छायाजादी जय दिनरर से 
यह प्रयू/त्त शुरू होती है। 

'हरण्यगर्भ: तमवर्तताज़े भृतस्य जात्न; पीतरेफ जाध्षीय्‌ । 

दरार पृतिणी ॥भुतेमाम्‌ सै देवाय एीजिजा' जिफेम । 

अग्रेय + आषाद्रस्य प्रवम 'दियते ॥ 


॥- घछ पन्‍्त अन्याघली, भाग-त ([पलल्‍लल।॥, पु०- 325*« 
2« क्षवेशवरदयात क्षतेना' ; डा डी घीटयाँ, पू0- 59 * 
3उ- रस्िमिजीफ, दिनकर, (रेड कै पु०- 3* 

4० संदानी रा, भाभन। 4 जय, पू0-497* 


जी तरए एपन्दी- जअययोँ री जिताणों के वाक्य भी इन ब्रीजयोँ डी 


+-ज्षीयाँ पं जाए हैं - ; 


४॥ ॥ जेदभत्र ४७ जनुपम जाग «5 (परदात | 
॥8॥ दाखि थे पऊे रामझः द्रोद्दी इुतपीद ्त || 
फप्नी परए मे जीती के ताप भी जीयताओं' में छचद जाए हैं - 
॥॥ | मैं आउन डैम 
॥८॥ बाउ जजती छ्थाट ए स्वीट 'जीटल िथैग 
(3॥ दे याइव्छ एज द फाएइद जॉफ दे सेन । 


जाध्भिक काध ५ जगभव तभी जीययों ने अपनी था उ्कन्योजना' में सुदालरों डर्य 


छापतों झा बु॥र प्रयोग फिया है। छस्े जीयो ही उपनी जनुक्कीरायों' ही पम्परे- 


हा] 


जल उसने 4 पफाता । पी ऐ 
दे जजान येटे डी वध 
नाप जीठते फथी जजी । 


22॥ बाफर पाल ने है उेद, रे 
इन कर अन्यथा, अर्थ थेंद । 


39] जो ।जयसे जे >यजा' फर्राते घर तौंटे 
जी मरे थे खेत रहे 
॥« उतीजरा ध्ष्तक : सदन वा त्रायन, ६स्जीर गेरी पैटी |, पू०- 35- 
2- पीतरा तापा७क ; मदन वात्स्याथ्न, ।रफारी फारखाने में उवादी ही सिवता'। 
पू0- 99 * 

उ> पूतरा संप्यक़ ; शन्ला माथुर, जिन्दगी का यो | पृ) 43 * 
%« जनुपी स्थत योग ; भारतभ्ूंग उप्र ॥|भमत्ने का पौधा |, धु)- ॥3« 
5« एैंदानी रा, भाग- 4 जहोय, पू0- । 39 *« 
6« पन्‍्छ आन्धावली , भाग-४2 ाम्या |, पू0-57*« 
7$ जिराज़ा रवनाजउली, भाग-।, पृ०- 302 
३- इन्द्रधनुण दॉदे हुए ये, पृ०- 30 * 


जाण्यभाणा' परवना की दुश्टि ते जाक्यधिन्याशथ का जिरफ़ेश उने के उप- 
राल्तप पििल्लीजो खत क्‍निए 3वे उभरफ्र सामने जाशे हैं - 

॥ ) पर म्परागत उन्दसुवक पाय्धनयोजना' के ज्याग कर कारण काव्यभाणा मेँ 
भाजिऊ उप्तावट की प्रवीस्त दियाई पक़्ती दे। वाज्यों में गेधया ही रक्षा के लिए 
जो अनायर यद् शब्द प्रयुक्त दौते ये पे हा: पगाया दो गए हैं। दत्त जारण नयी 
गीजता' के उर्वीधिस्तार में जहाँ जींद घुई वर्दी दूधरी जोर दसों जो जीधप्रज्या मी 
दुष्ट ते गिरावट भी जाई। सीजन उसे, हारण नयी जीता का क्ीय व्याकरण; 
एव >पैगत दोणों सै जब पका हैं। 

[०4 लयी जजता 5 था क्यों भें तलद्ायक फ्रिघा्ों के प्रधुर प्रयोग ते वाज्य - 
(वन्‍्याक्ष परत एवँ सीदनानों ऊे जुल्प दो गधा है। फाब्य की भाणा एवं क। की 
भाणा का अमरी भेद बहुत छलका दो गया है और अधीविस्तार की दृष्णिट ते भाषा 
अधिक प्रभाषधी थो ययी। 

॥3 | पाण्दो' प्रयोग ही तरद जीव वा व्ध- प्रयोग की दुषिट से भी अधिक 
स्तन्‍त दी गएा जे क्र, अपधी, संरदूत, जोगी त्ाएदित्य से तथा' क्षमाण में प्रव- 
पजित मुवाप्ररो के पूरे ५ पूरे वाक्य जाकर अपनी जीबता में रखे जंगे,जिशले पम्प्रे- 
णग में जिल्तार तथा' जीजता' में विविधता आई। 


पक्ष 


के आन >भे. 


दढाव्यमाजा सतैरषना में त॑ज्ञा के प्रयोग डी द्वीड्ट थे यट काथ अप्यल्प 
महत्त्पपूर्ण है । छाधायादी फवियों मे पहाँ सरावधापक तंज्ा कया जत्वीफ प्रयोग 
पिया है वहीं व्यक्षिपापक धैज्ञाओं का भी कयब्यवाणा के कार पर जएयन्त 
ब्वाए१ प्रयोग हुआ है । इसके विपरीत प्रगशियादी' प्रयोभवादी कॉमियाँ की 
कविताओं में प्रस्ववाचक तैजा करा अध्फ प्रयोग क्‍फाता है | शसका का रण दो गोँ 
छायावाद् एया प्रभाषावाद-प्रयोगवाद का 9एतागा अन्तर है । छाथापाएी "चिथों 
प्रधाव-ीनिशना-फै-तथा मद्ाद्रैयी ने ठयाधितवाचक बाब्व बक्के। धमय आाबद के. अर्थ 
ए्व॑ तपिदना' पर अप्थन्ता बारीक द्वोण्ट रफ़ो हैं > और व्योक्षावावक तैज्ञा के धीपीित 
अर एवं भाव त्रमोकण के बीच कलात्मक प्रयोग को है - 

घुमरेतु ता पा रद्भ नाराच शर्पकर | 

पफिप पूँ में ज्याजा अपनो' आति फ्रायंकर | 


यहाँ थाम शिव हे ओपक्ष पर्मायवार्री' प्रब्दों में कोच सामिषयाय रह" पढ्प काया 
प्रथीग ६९ गाव के ऊ्रोष्यूर्ण एवं धर उप का पित्त किया हैं । महादेगी का 
रुक उद्याहरण - 
प्विरष्ट फाा धवणाओं जीघन वीयराध दंगा पलणाए। प 
जलणाद कम का पर्याय है | बल थे उत्पन्न हीने के कारण पते जतणात फ्ठा' जाता 
है।महादिती' का हुःखपूर्ण जीवन भी उच्लमय थे । यहाँ कीथिायिती ने अपनी पेदवाप्ठर्ण 
जीवन फी मा्जगकत0ाओ की उमारते के लिए जधजात छा श्ाशिप्राय प्रयोग फिया' हैं । 
नये 0जियो। मे वअ्यकित्रवाबक तैक्ा का उपधोग था तो सनन्‍्दंग को 
स्पष्ट करने हे जिए पैधरण के रुप में किया! ते था व्योदावाचक तैज्ञा पता प्रतीड, 
वरमा%र तनन्‍्दर्भ को उभारने में उनको झाीप रही है यथा 


«७. कामायनी, प0 2॥0 
२०. मामाणपु0 थै0 ॥80 


पडाकियों से जाके हैं 

द्ेका ह वाद का वह द्वाव 
उधर <ंती उपर दाराय॑ंज 

बीच का पिल्यार 

घन गया हे आय प्राराभार | 


|।॥॥ मेँ भी दौडी 
प्राश वे थी पर छावी फौडी- 
गैंह जटकाए मिते राह 
हक फफिन-कादेंए छुआ ॥ 


प्रथा में पहाँ इंती दाशगंय मात्र पिवरण के दिए जाए हैं यहाँ 
इूसरे उद्याहरण में वीवतन, कितानवर्ग क्र यधयेक्रआ मंणह्वए पर्ग के प्ररे।थि।थ के हूप 
में खेगए डहँँ । व्ावितयापक संज्ञा की पट ते छावापाब और प्रयावाय- 
प्रयोगगाद पयोनों में छायाताद से ऐशिएातिक एवं भ्राक्ष्रिक बलूओं के यागो शे 
ही शंक्षा पो दिया ऐ जाके प्रथोपियादी-प्रयोगवादी छीपवों ने ऐेडिप्लास्िक पया 
जननी पन ते जड़ी दिगनीयपऐश के ज्योष्पधाषी' तंज्ञा' पदों को आपने किता में स्थान 
पीधयाहि । बादिवाचक तँज़ा की ह्लोब्टि पै भी पढे वल्थीति दोनों जयछ बची हुई 
है। छथ आश्षीनफ कोपयों थे था तियाध७ संपज्ञाओं का प्रयोग उयावित्वाधके ता 
की तरह में भी टोतीा है | छत पर्म में धरधारणाया वे शब्द भागे एँ यो प्रृष्य 
नामों के बढ उपयाभ में आएे हैं । वह प्रज्ञाएत छायायादी कियाँ में आधक 
पद्िखाक्न पहुती ४- निराणा की कविता - 

बापू, एम पूर्गी जाते यदि 

थी बोकृमान्य थे ब्या हमने 

बोहा' भी कसी दिया होता 9- 

दाषियाद में डिन्दी परवधाकर न्‍ 

जी विन को को 5 परत 

++.. तत्तरग पजों वाबीःनागाएँग इथीें पाक थी द्विया चई दे छोड़प05। 


2-.. द्ाठ की घीष्टियाँ:तर्वेश्वर पपाई मारो द्वताहन॥ पू० ।॥7 
नाश-+-ब्ब्जिय 2:77 एफयाणी शास-2 पतरवीड ५७ विश के प्रतई 


इसमें बापू शब्द गॉयपी जी के पीलए, वीप्गान्य गब्द शितक के जिए प्रथा प्रक्षण 
डरढद का प्रयोग "दीक्ा भारत" के अथ में किया बया' है । छािता' में संज्ञा 
बोधक पाबदों कया फाण्य को द्वीड्ट ते विशेण कंधात्मक प्रयौग लआव नहीं होता 
वर्याँफि ये तैज्ाएँ फीपिता में वागान्यतः तृष्नार्थ ही फ्द्भवत हैं । तँता सब्दों की 
भीक्षा फ्रिया का प्रयाग कापिता में अपेक्षाकृत आफ पेचिवृयप्र्ण ढोपा' है । फिर 
भी छावायादी' काियों ने तंत्रा बब्दोँ की सहायता ते पक्षणा शाषित की शुंदर 
उद्गापना की है - 

पद रहा है ड्ुथ जियात 


पहाँ पर "जिपात'सैत्रया कया धरम े पाथ वस्ज के अर्थ मैं अल्पाभावीव५ 
पिक्ी वाथा क्र प्रयोग हैं तेद्चिच यह "लियाध" जवना तासान्य अर्थ "पहल" 
दे छोट्ुणर पुग प्रथा समाज में हो रहे वजिध प्रछ्यार के पररियर्तनों कता चूघक है ॥ 
पलछ्त३ एायाबाद के बाद के कजियाँ में ठववितवापक पैज्ञाएँ धागान्या३ पंशृंधना 
आर हैँ "किन इन छपियों भिकदा>यही उप्को प्रतीक का रूप देकर फविता' में नवीन 
पन्‍्द्ानों दी छ्ीज्टि करने तक हुए हैं । छायापादी कॉपयोँ मे उ्यविषवाधी 
पैज्ञाओं को फयिता में कह्ी-कर्टी सापवाधक एपै जावितापक तं॥ा मैं पररिवा्णित 
कर व्विया है । थये कि इन्हें जातियाप५ पैज्ञा में रुपातीरित करे हैं, वह तैज्ञा 
स्यित किसी व्योधित जे का बोध्क ने टोकर एक पूरे जादि शविवाम कया तफित 
करने लगता हे « 
प्यात्त धुनि को छ्ूप में गरिवशा' प्याज 
भीम अुन थे गधे का बोक दौते देखा हैँ । 
धर्म के हीरपापन्द्र को अन्याय घर में 
शृ० की देते गयाही' देखता हूँ 
द्रीपदी को और बैठता क्षों शी को 
हप की द्वंपवान जोणे 
काण को दौ+दो टठके में बेचा मैं देफ़ता हूँ । ष 
।«.. पा अन्यापती, शाथ-। प्रू० ॥28 
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कतमेँ प्रमुवता ज्याव भीम, अर्जुन, हा रचन्द्र, द्रौपदी, रैडपा आदि पौरागीक व्यीवित 
पीवोम् के घोतक नहीँ है परनू कवि उत्तका कधिता में कपात्मक प्रयोग करा एक पूर! 
वर्ग परोन का प्रत्ीविधि बना द्वेता है । उप्तत फामिता में ये व्याधादिं पाते 
छ्रमा। ज्ञाी व्याधितत, काशाजी व्यक्त, तए्पपादी ज्यों तथा सग्ीत्य एव 
सेचरिज पीलनयाोँ का बोध कराते हैं । कि कया तदैतार्थ है कि तॉह्कुजिक पर व्यशा॥ 
पर गर्व करते नाने भ्वार्तीय तमाण में ज्योच्िति का उतको पौग्यता का कोई मुल्य 
शैज नहीं बचा है । बपानों तथा चपिहानों की छत देता में जिया जब जहा 
चलाने में ही वेज पी है । धत्नीत्व को प्रुज्य मानते ताथी भारत की वापरियाँ 
आज कोछाँ पर बैठकर अपनी वीयन्‍्दगी छिती तरह थी रही हैं । शायाधाएी 
काीवियाँ एपं उतके बाद के करियों दोचों ने ६७ व्यक्तितयाधक सज्ञाओं का कॉकिाया 
में फ्वाएमक दँग मै प्रयौग फछिया' है । अन्यथा ये तँग्राएँ धामान्य व्यायराप्य 

रूप का है । बोष कराती हैं जिनएगा अर्थ तैधुधना' देना मात्र रहता है । 

जैसे + थाध सिंह | रप्फीप्रतिंट मैवाडू, राम, सीता, हि अध्मोड़ा, 
पिविकानन्द, कारिधाक, हन्दुतती,. इसी दाशागंध पिमोधन छयारिफिय 
सवीन्द़ आदि । 


भैत्रा प्रयेग्ण की ह्वीड्ट थे छावावादी कीययों की प्रधान 
साववाचक तंन्नाओं के प्रयोग के कारण हैं । इन छाषियों भे अपनी रघस्यवादी 
प्र हि-प्रैस, धरुंदुन गयीरिक एप क ल्प्रवापादी' प्रद्दाए्ति के पत्ते भावष़पक तैत्ा पदौं कप 


।- 35 प्रताव अनगापती, भाग [वर पूछ 575, 379, 390 
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ँी। 


अएयीषिछ प्रयोग किस हैं । जितदे, कारण पे वर्ण्य पल्य। के आधपारिक एवं बाध्य 
पोचों प्रषार के पॉन्दर्य गो ज्यवप ढरने में पता हुए हैं । पौत, प्रधा५, चिराधा, 
बढाएवी' वगी में यह प्रद्स्‍वाएप पिवैज रूप ते पिखाई पढूंती थे | ४न छाथायायी 
कीवियाँ ने शावपाणक तंज्ञाओँ का निर्माण भी किया है और उस पिनर्माण प्रक्रिया 
की प्र॒श्वाएव प्रीयो तप में उनकी फमिताओं में 'पिखाएं पढ़ती ठै + 


] जादिवाबक तैता मै 
॥4॥| उवौका की प्षष्टाया। मे 


जातिवाधक सता थे भाववाधक पता बयाने की प्रति अन्य छाथापावी” 
फातियाँ' थी अपैज्ञा जिराधा मेँ ऑध्क शयिखा:/ पदृत्ती है । छतका ध्रुुख कारण यह 
है कि. विराता शाप एपं तौन्दर्य के कौ होने के ताक-साथ ययार्थ के भी कवि है 

अदृटापणिक्षा' नष्ठी! है हे 

आपंक धवन 

तथा पैठछ पर ही होता 

जल विणाय- प्वापन 

क्र प्रकष जाय ते 

सदा छवकता नीर 

रोग-शोक में थी सता ऐै 

केशव का पुंदुमार भरीर । ! 


पढाँ अद्टापिका ऐी' मर्वादा एक गौरमा आपके शबतके रूप में पॉरिणा। हो गई 

है । छथ अदृटातिकाओ-बड़े थोगों में वैधाररिक क्ावीला की उद्धापना चढीँ होती 
तेजस तरह पक गे पायी जल्दी मे फल जाता हे इगी परह द्रानायोँ भी छोटे 
पौ्भों ड्ारा ही दोती है क्योंकि छोदे-छोले बादव के हुफट्टो| से ही वर्मा होपीहे 
पड़े घादत मो केयर गरण के धरे जाते हैं । 


।-. िशाला' रघनाथबी,आआागन। [बाघ रागई प्रणश्ते0 ।2% 


कर 


पट वैधाय स्पा को सहायता ते जिराधा उत्तढी उन्ह्कछाक, ड्रीडाप्वीया एप त्ौएपताा 
वो रैखांकित किया हैं | श॑ यहाँ पविराला मे शिशते-जितत0े शाव 3 शिए दो पब्छ 
रोग एवं शोक का प्रधोग पिया है थी दुश्खों एवं बब्टों को जीक्भत एवं अधिकता 
को ध्वीका करता है । प्रसाद एवं पंत की ऑध्ााग एिताएंँ प्रेक, प्रकृति। एवं 
तौ-न्द्र्य पे जुड़ी होने के कारण उन्होंने ऑफ: वीगोेगण की उहायता ते तँज्ञा- 
पदों कया भिर्माणि छिया हैं « 


मं जीवन की प्रन्लाक। प्रा 
पुन्दीर । नव अफ्रतोफित फर | 
पीवकसित्त कर, नव रामित कर, 
भौँणित कर, पंत दुजजित फटे 

पखछिता' फ्रेम छा नये छोथाफ 
घढ़ँ। कनंक कर वीवेय पुछुतर | ! 


उप्ुवत पौचितवों' में ुल्धर वजोकाण की धष्ठायता ते ॥न्पीरस्नी॥ 

कया पद कया पाता थे पैनर्माण किया है । धतमें गन एवं जीवन मेँ नव कछौमत 
शागाएगक भाों गो उत्पन्य से के लिए (न्दरी का आयाहन है | पते में 
भ्षापयों की द्वीज्ट ते बंती प्रकार ते तैता प७ निर्माण एज प्रयोग की प्रद्ञीक्ता 
भी पाई पुती हैं | छायावाद वे घाद की कीपिताओं में क्‍जीज कर जौौध 
और वागाएन जावदि में थी यह प्रद्नाए५ दिखाई पढटुती है । धाण ही इनोे। ये 
प्रयाग पा जावीए हारा प्रयुक्त परम्परा से पथरी हटकर गर्दी है + 

इवम्हारा पड उद्त द्रोह्टा 

पारा) हुआ हे जँग ते पर हैं सदा अपर वनिर्माह्दी । 

जीवन धाथर एहर-हठर ७६ उते पींतने आधा दुर्धर 

पर यह बढ़ता ही जायेगा धहरों पर आरोडी । 


॥-.. पा झ्रन्थायती, भाभन। पु0 8५ 
2«.. सद्ानी रा, भास«। प्रुणसे) ॥52 [विक्वाराई 


एसमें कोष की जगा को पिवतैगातियोंँ ते अ्िशियाता और उप्तकी! फिपरीजिक शच्ित 
को ल्ाए्ट फिया' गया' है । एसें साथ ही "सिर्मोही" ब्ाब्द्र स्पयँ की की 
रघना-ैंती का भी तकित करता ऐैंन बयैंफि क्वयि तथ्य जिया किली पंथ था! 
परबाध के परम्परागत कीएू रघना बेशी पे विरोध मेँ नवी वेखी' एप विचारों 
का ज्रोत्षोयाएदव कर्या हे और पछ उत्हो। किसी भी हाथत में इटने जाणा' नहीं | 
छत परष्ठ चाभाएन की कविता - 

पढ़े तो थी तंग फिन्तू बचाता उदार थी 

परत श्ठी' थी पुरपार्नोँ पे क्‍िवश गशौपी 
छत फिख्रार्श पड़ी हुर्ठशा ठी वरधीवी । ! 


है] 


यहाँ गरीबी कया परतता' एक गाफ्ीणक कथन ऐ जिवका प्रात्पर्थ है यरीब पीग 

आप पका पोशील्‍्कायों में जीते हुए भी प्रध्चल्व हैँ । छती तरह अमर पहाएुर मै 
पकपर दवात सबतेगा, गिगीर्यादुघर माथुर, प्रथा पप्तक आप के फधियों भें भी 
घशस तरह के प्रयोग पिजाई पढ़ते हैं । 


छागावयाफी ढमियों' में सथुष्ध था'चक संता पदों में प्रद्ठी।वोध्क 
पग्ृद्वापक वाबदों हवा ऑधिकाशा: पहुयचन के छी एप में प्रयौग शिया माधाओं 
बगोधीं शटरों आधी इनोें, प्रयोग में कोर्ड पान पभत्वपार नहीं पीखाई पाप 
धाभान्य उपराण्शीणक कप में इनका प्रयोग हुआ हे | द्रन्यवाचक तैन्नाओं था कभी 
तपाभगान्य द्वॉज्ट ते प्रयोग 'घिबाई पड़ा है । पंत ने ही जषियंगा: द्वव्यवाधक 
पैज़ापदों छा वयौजण एप में प्रयोग छकीमिताओं में फिया' हैं । पैप्े-ल्पर्ण स्वप्न, 
मौती' के आंधु आदि « 

निज अधराोँ पर कोमल दर 

शाशि है दीपित प्रणय कपूर है 

चाँदी ५। धृम्दन कर घूद | 


।-.. वागाएनःव्तरमणि प॑खों वाली [औजन मन के सजग वचितिरे[ पुछतै0 6॥ 
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यहाँ माज चमत्कार एवं कीयुएम मर्त के शिए छापणा प्रवोध हुआ हे । छायायाद 
५ बाद की! फीता प्रमाज के बीवन व्यापार ते जुद्ढी दौसे के काएण द्रव्यवाबद 
तैवाणं का प्रयोग ऑध्कि खाई पड़ता है परन। वे माव संपूघना' के लिए आए 
हैं - 

घर मे खतिहाव पक है अन्य वहीं 

छारखानों ते जेकरा वल्ती तक 

है न पड़ी कहीं पट्टममे को 

छुध घी फा यहाँ पे पर्चा क्‍या 

जब ने घीनी व थुछच, ने दाल-नमछ । 

हो गया क्वप्म क्िरातिन छा जेल । 


हाँ तामान्य आदमी के किए छत तभी पल्लुओं दा अ्रात सुशचित शिया गया ठ्ठै। 


तँत़ा' श्रपोग दी ह्वष्टि से छायापादी कीयियों क्षी एक महत्ूा्वप्ूर्ण 
वीजीका' गछ तेयीक ये कीत तय पर्दों के वगालार्क आब्योँ का साधशिध्रायकाॉँविता 
में उपयौग करते हैं जितते अर्थ के क्थारा पर ये भब्द एक पपोज एफआार की कवात्मकता', 
को उत्पन्न करते हैं । छत प्रछार के प्रधौग प्रताद, निराला, पै॥, महाद्रेवी आदि 
तंगी की कीफायओं में देखने छो वीगितत हैं । अवाद की कि 

बीती पघिलापरी जाभ शी | 

अब्धर परदधद में छुबो दही, 

तारानध्ट उच्ना वाथरी । 

यहाँ पर छाए ने राजि के अगैक पर्वायियाधी बाब्योँ में मे 


क्‍पिभाषरी" का उपयोग किया हैँ । यहाँ एफ्ब्ट है क्‍किकोाय कया मत्यात्य उब्ाक्ाल। 
के पछो का चित प्र॒स्तत फरमा' है । दूत क्रम में वह राति की अधिम गस्था 
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प्त छुम भें वहाँ रात्रि के एार। भी प्रशावाधुपक अधथ का पकित करने के -ीवए "ीपभावर 
ऋू्द का प्रधोग किया है । पोत ने भी! द्त प्र के गब्दों ए्यगा फंालमक प्रयोग 
पथखारएँ पता 

पैक-वापूषा पर दुग्ध घवल प्न्वंगी गंगा झ्ीडम विश 

गैटी है प्रात, दवानत, वैवाचधल | 

तापत वाला गँगा वर्ग, शरि। मुख ते दीपित म्ुद्ध करएछ 

लहोें उरा पर फोमत दुततल । 


वहाँ पद पे ने बैगा। को ल्‍जी के रुप में! पर्णन किया है | थे श्रीष्मबयल में कम 
जब के कारण पाषो धारा दे, रुप में होकर बहने के क्वारण गंगा को! तनन्‍्धैगी का 
४ अथाए पह सथरी थी घुघो-काने (ठुतआ|अँगों वाणी हो छत तरह इतने, एटा ही 
थे गंगा को पु का वितरण करने में ता रहे हैँ, सी प्र गंगा के नवीन, परत 
सव॑ छुन्दर तौन्दर्य को ल्पष्ट फरमे के वैध स्त्री के परवायियापी 'बाधा 'गब्द काया 
प्रयोग किया! हैं जो नववीयन बने प्राप्त सोसहन्सनह वर्ष ढी तुंदर स्‍्त्री' के पैलिए 
प्रधदप होता है । छा प्रह पंत गंगा के पुँदरी पश्च का वपजण करने में कलाटगक 
पर्धाय गब्दौं के प्रयोग ते गफ़ा हुए हैं । छती परह वविराधा' फ्ो' क्रियाओं में 
भी ४ती तरह के प्रयोग + जाई पझ़ो हैं - 


गिपिक्छुरित बाद्देन राजीपयपन छत धक्षय बा 
लोहित-गोपन-+रापण-मदगी चन-मही पा न, 
यथा पर निराजा ने आग के लिए बदन का प्रधोग किया हैं 
शस्े आग के धाय-धाण उपकी' प्रच॑दता एवं प्रटयकारिया छा भी बौप होता है 
ही परह नेनों के चलिए धोचन अब्द का प्रयोग हुआ है | अहादेवी दी कविताएँ 
भी छत परह के उद्दाप्ृर्णों से भरी पड़ी है - 
चिर त्जीय दधीयीध । तेरी ऑस्थियाँ प्जीपनी है । 
धर्षमँ मदादेवी ने पधीधि आब्ध का प्रयोग करके महात्मा गाँधी के दुर्घल वरीए और 
उ्ते वल्थीति अतामानन्‍्य प्राणत्ता को और प्रेत फियाहे । 


+-.. पंत ड्रान्यापती' साग-। पैगुबन[पुए 27५ 
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पीववैच्य काज मेँ तैज्ञाओं के विश्णभेजण के थाद चि०झक्ी उप में 


सिम्नीयीखा विकफिटकाएँ पीदखाई पहुती हैं 


ज्ञा प्रयोग थी प्व्दि ते छायावादी कमियों थे भापवाधक सैज्ा' पदों 

का छाव्यमाणा के रुप में अध्कि कंबाल्मक प्रयोग किया है । भाषधापक 
पता में विगेकर वववेज्ण ढी सहायता जे भाषवाधक धता निर्माण की प्रूवल। 
छावावादी' कत्रियोँ डी कीविताओं में ऑफ पिखाएँ पढ़ती है । थो छाया 
वाधी रघनाविधावाः को! उभारने भें अधिक सफपल्न हे । 


छापाधाद के बाप की कीषता में डरिया छी प्रष्याका थे भायवाचक संज्ञाओँ 
के निर्माण की. उ्श्लात्त पपखाई पड़ती हैं । घन कोपियों में छसपे हयारा अपनी 
शम्े बणीयता के जिज्तार में सहायक विपाधिध पा्नाँ को प्रवाशों का अथधाश् 
किया! है ॥ काब्यमाणा तैरवना की छ्वी्ट से उन्हें इसमें +ा्रफों सफ़ाता 
पीगी है । 


छापायादी क्षीतयों ने अपनी कॉपिता में! छवाधिद्ययायी' सँक्षा के. पर्यायक्पाँ 
पा अर्वक१ द्वली्टि ते तार्यक प्रयोग कियाहे । वे विभिब्ट ज्य्तिवाची 
पैज़ा' पद्दों की वाया मे अर्थ एवं सम्ज्रेजण फाकि तायन्साथ क्षापिता के 
अपतीरिफ तैवेधवाओं को! भी उगारने में तफ़ा रहे हैं । ये उपीका जातीत 
एवं अण शीत के बोष्कर हो गए हैं । 


प्यषिवादी प्रयोगवादी फिवों ने द्रज्यपवाचक तैज्ञाओं का प्रयोग अपनी 
छधिताओं में अध्क किया है | थो तमधागयिक अनुश््तिवों' एवं सविपनाजीएं 
के क्‍घिक्तार के छारण छुआ है | 


धर्वनाम 


अज न ह रथ ज«. 


तर्वनाम प्रयोग की ट्वाड्ट ते छायायादी जीयात में पुर्कााक तर्व- 
नामों छा अत्यधिक प्रयोग हुआ है । क्रम कोपियों में प्रकृति एवं रहल्‍प धम्बन्धी 
फंणिताओं का आध्छि वर्णन होते के कारण तर्ववा्ों का अधिक प्रयोग है ॥ प्रधाद 
जविराणा-फै-महादितो आदि की छुछ कविताओं के गीके जी सर्ववाभ पर आधापरत 
है » फो- लिरातय- एुम हमारे टी, हम और मैं, छौच यह ? वही छया हूँ, सम 
और मं, कै, मे जे ए तथा महादैवी कौच है 9 मैं और ७, उनते जप, बयौ, कंभो,, 
कीच छरोँ उसे ॥ पर तथी छामावाधी कियों ने मैं और एुम्म के 76२० प्रत्यछ्ार 
भें कगिताएँ ४१ हैं - 
एु है नढभी, भें हूँ मीणिक 
9 है बकरा मैं हूँ कोरी 
पृ रंगा। ओर मैं का 
पानी मैं ध्‌ बुल्सुथा | 


बाध थी कॉम्ताओं में इसका छत परह ते प्रयोग चाही पदजाएँ पता वर्धा 
छव धर का शाफि रा विधान पत्कालीय कजिता के पए उपुव नी 
तपजा गया । कस क्रू। सर्ववासों ढी उपेक्षा ससे छापियों थे छेवके वथब्गरी' रूपों 
७० [सछारा, हुक ऐयादा आदि का प्रयोग जीधिक पिया है ॥ 

०४ हुम्डी' ते तीखे 

पर से थाने पयोँ 

यह [म्टारी' शांत्रि 

दर्द के छत घीख पे 

ज्यादा भधानक बन श्ुनाई दे रठी' है, 

शोर धरागर का तमेटे 

2 
बस, [मी तुम हो | 
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पुर्याचक तर्वनाम मैं, छा डी यापि एस अध्यवन करे * तो स्प०८ 
टो जावेगा कि छाथाबादी कोीि। अपने आर के प्रति जल्यन्त कवैड्ट हैं अर्था।; प्रतेण 
परिश्नातियों में अनम्नीत को तच्चाछ और तीक़ात को व्यक्त करने के ताथ-ताथ 
कि अपने अछ॑कार के प्रति भी जय है । फीठित मे कठिन पररिक््णदियाँ में भी 
उत्तद्या यह "॥हँ पततप:" बना हुआ हैं - 

अप नहीं आए पुछिव पर प्रिधामा, 

ब्याम छुण पर बेठये को पीविुपमा । 

बए रटी' दे छ्ृद्य पर क्ैफा था 

में आफ एूँ, पठी 

छीत %ए गया ह । 


चए पंवक्ा परिस्थितियों एवं जीजय का आदिम तगव मौजूद रछने पर शी छॉपो५ 
अपने अर भाष के श्रत्षि त्यगत देखी जा त्फपी हैं । पौ। का ऋष्टथा' 6 कि « 

मैं गहीँ पाहता गए धुण 

में नही घाछता क्‍ीषर छुख 

छुःज शुण की जे 303005' 

बोध जीवन अपना पुश्ख 
3णातु यहाँ कीयि अधिप्रकाणीय क्रियाँ या परव्ती कीवयों की शारि। किसी उधर 
ते यठ थाचना' नहीं कहाय कि उसका पीयय हुपगय फर दें था पुःखों छो हुए फोर । 
पक पढ़ ब्रछया है कि ह्ःछ-मुख जीवन में के। को तरह थे हैं आए यायें उत्ते परपा६ 
चछीँ ॥ छीप का आने क्रीयर्व के प्रति यह जएँ लावधगाधवर बना हुआ है । कवि 
॥। व अैधान प्रशारानसाएर हे शाष्ट्रीय जनयागरण दवा भाष है जा प्याषिए्रिंत 
भथा' त्माज में धढ़ अपने फो किसी थे कम तबसकने को पैधार नष्ी । बह कैमा 
गॉँयी वाधी' मुल्वेँ पे यनकाफर हीव छोषेता में आई है । इनके पुस्यनाधक पर्चा, 
+. वविराणा रखयायली शझाय-। लोछ जीनर्धर बछ गया है । 
2-.. पा अच्लापची, भाथ-। पू0 2५॥ 


प्रयोग प्गययोँ के उत्ती तष्य पते पकित करी है | काफे ऑधिशिका पल फ्रषियों हाहा। 
प्रकुपा पुद्ययापक्ष तर्बनाम मैं, तुम, फू, एम का प्रयोग ऑध्ावात: प्रसनवाधक तर्ववामों 
के पाण हुआ है ओर से प्रश्ववायक्ष पर्यनाम छ्छुति एवं ईयर के रपत्य थी और 

ग्री संकेत ७रोे हैं । छत्ताद की किता - 


पत्र छो छोन और मे ज्याहोँ १ 
धततीं बथा' हैं धरा धुनो, 
याका जथीय हट वीचर प्रीम्या। 
मेरे क्षित्रिय उदार बनो | 


छं। पर ५ अगेक उद्ाउरण महादेपी पा शत पनराजा में नी केदखाई पहुती है । 
पम्युर्ण।: बट कावानावी क्वीजता वी थी. एक प्रज्ुथ 'पौमता है | 


परापाद्री कजियाँ का परस्यापक् धर्वगाम मैं के प्रयोग में थो आएँ 
भाव एप छव॑ष्िप्रापिष्कात कया भाव वीजा पछुता 8 वह पवीक्प्राषिष्ठता थी पता: 
पर्माष्ट ते ही जद़फर आई है | जयाकि आधीनक कोपियों को व्यधिपनिफ्त क्‍ीितका 
पेय 5५ है। उचक्ा अतभा रेणातील्सक अनुभव हे उसे कोर्घ प्ूपरा ताज्ीयार नही । 
छकदे, क्‍विवरीक्ष छावायादी कया तमीण्ट मे धुद्द।र लिकती' है थी कवियों की 
थी का बवाएगढ़ अनुज है + 
गत हैं वैसी! अपवाई 
दैखा' एसी एफ भिष भाई 
ग्ख की छाथा पष्ठी' छुदण ने 
गंदे उमदे वैदला' आर | 
5. वाद अन्यापथी |धद्वर| परु0 336 
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हृदेष पर पट्टा हुलख को यही छावा कि छो पार-घार अपनी रचनात्गक प्रप्ताद्वि 
को पौध ४रफ्े पषिदना पणा भाव तैरवया दोपों धराएतों पर अपने दुखी आर्ड 
है विकट जाये ५ प्रेरित करती है ॥ छाधायादी फरपिता में कीपिया। एारा हर्ष- 
पाधारण को ऐेकर काने के ५यरण ही कौधा कमी द्वारा आदुय हैं । छायापाद 
हे. वा६ की ब्वीफिता में तर्ववाधारण के अनुभव को ज्योति में शीत फर देंगे ते 
कमिता' क्ामाल्य पाठक मै द्वरा ऐो गई है - 

खत्म क्रौत्र अन्दर मे पुट्ा भेरा गाए शिषि जम शीक्षष 

गैनि थाक्षात मृत्यु देख जी एक रहा तपने में उज्ज्वल । 

यियछ पंच छद्घा वीकली है मो फह्ताथा अपना जूती 

जीव पाए शान्ति क्‍छ छित्की' गौप अपेवीक्षा। उत्ी' उच्ी। ! 


लिययाप७ तर्ववाम अप था प्रयोग छाथावादी कौपयों पितेकार निराणजा ने 
फर्षणयह क्रिवापाधी पथरोशणवों रुप मैं दिया है « 

कटी शोचतीः बमित सपने मुख 

रखती पग 8र बरगप पुथक हुख 

देते अपने छी' आप स््ध धान 

भांति मृछु-मैद घती । 


धपहाँ प्ँसमे फिथा' के गिलीनग गे रुप में ॥प ब्राबद अधिायता 
छा जय दे रहा है । पाद वे पे फ्पियवाँ में सी यह प्रद्ञाविप पनी' हुई ४ - 

कैसी “कभी 

पैरों थी आधपाय पूछतो छे 

कषधर जा रहे हैं एम १ ५ 

अपने आध थे हर सगे संगत है | 


।-.. प्रारक्षणाक [गुविप्बीध) पु० 67 
2«-. गबिराधा रघचायती भाग | पु0 4986 
5०... बाँधि का पुल वर्देवरदपयात्र तवब्नेवा [राह पर पु077 


घापावादी कौपियाँ मे वियापक "अवध" का प्रयोग %ल्ी-फछाँ संज्ञा था तर्वनाम 
५ अवधारण के लिए गी' फिया है । दिचफर छी कीजता ए + 
)॥4 अपनी छोथि में मैं आप भीन 
वी । 
र् बयी विट्लल्न करो विचार | 
2 
44॥4 में आप दूंद्ध ईंणारों में 


यहाँ स्वयं के दिए "आप" झब्य ढय प्रयोग हुआ है । छोप कविता में आशिक 

प्रस्रोजण को प्रणाती पनानेोके जिए वीवजयाध७ तेविाम आपदो वाथ ए७ और आप 
बा अपना जीड़ ऐप हैं « 

थीं 49 शिछुड्ा हुआ बैछ्या था यो पत्थर 

परजग था! होफर पत्तरसे तगा! 

आप ले आप 
यथा पर निम्रता $ विष्ट आप शब्द भा प्रधोग छुआ है । ७ापानामी कवियाँ 
थी. अपैज्ञा' गयी कापिता में आप वाब्ध दा प्रयोग अधिक किसा है - 

आप जीन क्रम कर दें 

पी उम्र नया कविता को मानव थे 

ए॥ तो, आप #पनी कीषिता का 

साम ल्थिर पर दे 


सहाँ पर "आप दूरी का संकेत करमेकीजिए प्रयोग छुआ है । 

प्रम्बधधाच,, सर्वनाम जो' के वा थी वह पद ऐसा तय, कौच आयी 
धर्नाम आपे हैं । काव्यनाणा तैरचना की ट्वाण्टि मे छापाघापी कॉक्तय प्रथा 
प्रयौगवादी एवं प्रगतियादी कपिता में अध्कावीत। जी के धादा *प४* कप ही! 
प्रयोग हुआ हैं « 
«. रषिमवौकः शिनफर घृ0 सँ0 67 
2«.. रशशिक्रीक दिनकर प्ुण्त0 50 
5>.. हुए और कॉजियएँ :गवरबल्यादुरतिद्व पु036 
५-.. अनृपास्यया लोचब भाराशुक्ण पु065 


84| ऐ्लौता थी यह कौन पा शाप १ 
भोगता 0ठिय फीच जा पाप ३ | 


44] हत्म है यह आग 
जो हो जाया! गयी है, 
पत्पष है पष्ठ धगीन्‍्धि ज्यार 
यो चारो और पैश रहा है ॥ हे 


प्रशगवाषक्क सर्षनायों की ट्वाण्टि पे छावापाद में "बधा" और 
हवीग" दोनों पर्ववागों का ज्यापक प्रयोग हे जिपद्ा' प्रशख कारण फीफाय की 
रघ्स्यमृंवक प्रदाता थ । क्ीन" का प्रयोग ऑफर पिठ्नाज्ा के रूप मं ही छुआ 
धै- 

शी 5 

कोन (ुग १ पक्षी बथीनिाधि तीर 
वाद ऐे क्षीवयों में फोन का ओक्षाबुत मम प्रयोग हुआ है । फिर भी पिश्षाता' के 
ही' अर्थ ही' बार-बार आया है - 

शीन ष्टो एम ६ 

पहाँ कैशे आए १९ 
बही->06/ यह आउचर्य तथा' द्वःज के शिए भी प्रभुषत्त छुआ है । प्रस्नवाध७ "क्या" 
प्रधोग भी छाथायादी कौपियोँ ने ही ऑध्कि फियाहे यह दिसी' पस्मु का क्षण 
जानने के जिए, विरस्काए के दिए पथा' आप्र्चर्ध पज्यवत फ़रने के चिए अधिक हुआ हैं- 

जाओत सभा में पया' शांति थी | 

जागृति में ध्वीप्त थी हट 

जागरण बगा्धि थी । 
॥5. वविदशाता रचनाकाी, भाग-। पछत॑0 290 
2-. ढायाठ छी घीटियाँ |थो अगर की बॉलावाँ) पुछ 69 
उ-.. प्रताद उन्थाप्वी, माय ॥प केसँ0 ५55 
५-.. अनुपरास्थति पौण, पू0 ५7 
5०. विचिदाजा रचनावती, आग-। 80 ॥52 


छाए अधिरिवत कष्ठोँ और बयों छा भी प्रवयताबण ताश के रुप में बहुत ऑध्क 
प्रयोग गमिलता हैं । ताथ शी क्वॉय्ता को वाष्य योजना अन्चय विध्लीस वाबय यैणना 
होते पर शी पक्का हो दम ऐसे उदाहरण खिनेंगे जय घनका प्रयोग क्रिया के बाद 
छुआ हो | 


'विक्धववाचक धर्ववास यह और धए छाथाथाद में ज्यों प्ामान्यतवा 
पता पदों के धाथ प्रद्ुपा हुए हैं पढ़ी प्रयोगवाद-प्रगिवाए है ढोतयों थे धष्छपा 
अधिकतर क्िया' तथा जियेकों के जाथ जीता मेँ प्रयोग फिया ऐ -+ 


हुमा थे जावोगै, 


नम ध्ष्ध की वह फिन्कती भाप 
मैरी हूँ । 


पीघच७र छती किताएँ में तर्वनामों के बुछ प्रयोग ये की प्र 
भी हुए हैं थौ प्रयोग की ध्वीज्ट ते अत्यन्त इजाएमक है - 
॥ 
)॥| पर बैता' बाजार १ पिद्ा छिं। १ 
॥4॥8 वैला शैत्षी रछी फिन्त 
पकने शथनूँ शुढ मोड़ यो | 
यठ, प5, थे आदि प्रयोगों दाएा अच्यीक् दे हुन्धर पीचनों एवं वघम्धावधियाँ को 
रखे में भी कवियों प्रो! धहावता कीमती के - 
ये पूत्त ओर यह हँपी रही 
पहष्ठ प्रौरभ पह्ठ चितम्शधात धवा 
वृद्द करन चह्ध क्षैगीप है 
अं 
बह क्रोघाएव एफॉत घना ॥ 
“.. 3ग्ी खिलेछुस असी, प022 
2०... दबिमतीक/मधू09 
3«... रज्रिमगोफ5 ६0 86 
॥-... फुंगमायनी पु0 ॥59 


यद्दोँ कामग्रीगरित मनु देवशुडिट के वैभधायितात क्या स्मरण करा एड हैं । देवताओं 

और देवांगनाओं के उल्यात, ल्प७न्द विहार प्रथा मादक तंगी प्रयय वातापरणक% 
अपर्णा को छाति ते बर्बनागों' की स्रध्ायता' ते मफैप किया है । छत तरह छावायादी 
कमिता' में चल के ववरणारभक पर्णव कीः प्रट्ला्ि। एम 'िखा॥ पहुंधी हैं और उतोे 
स्थान पर धर्षयामों ध्यारा धागिहिक वर्णव की फ्रपूीणा ऑष्क हे । पर्ण्य बल का 
गए पकीत्िक वर्णव धावापादी गीजशा की प्रमुख जिवैकाए ४ - 


परत छाजियोँ ते यह कैसा 
(८ रहा हा | छल धिव - 
हम थी बरी-मरी' की पीते 
पर अप ल्पष्य हुए पेपीदन | ४ 


यहाँ "यह कैसा” हारा कौीध सिरध्य ही छत दी मा्िक्ता णो और तीकाा 
छरधायम करने की कौपिय की मे ओऔर' थे पिया में "ये" धर्नवाम के प्रपोग दारा 
स्पतति के माध्यम मैं अतीत के भोग, गीपलाल, छूख, तम्पस्धाा' आप की ओर तैस 
फिया' है ॥ प्रताएं की कीवेता+ 

पशी है. दिया था ढु७ मैंने 

2 

शैधा अब अउुगाव रहा ॥ 
यहाँ प्रधाद ने कुछ और हेता पर्ववाम के प्रयोग द्वारा अधिप्नेत वर्ण्यनथिजय 3 
पीफेतीये वर्णन ॥ रने थे नज्ट होगे वाते तंधापित प्रौदुंगा ऐो बचाने को लिए 
&ग सर्पनामों का प्रवोग किया है । निरादा में भी यह प्रद्ीत्य क्‍िखाई्ई पहुंची है 

इन भाग्यद्रन को ७ पम्क। 

युग चर्म बाएं जब हुई जथिकल 

छुआ ही जीवन को फ्रथा रही 

कसा कहूँ आज यो वहीं कही । 


॥ 5 पलावः ० १8 
2-5... कामायनी एु0 ॥895 
उन. शिराता सर्घवाओली भाय-।] ससरॉॉजश्यति। पुत0 3८ 


यहाँ ध्योचा की धारी' अतुश्ञातिगत त्ीज़ता यो स्वयँ कक अनश्ञात्ति है बंयाकएँ" 
"शा तारी पीड़ा, एः्ख, तिकाता आदि ज्यषित्र छुआ है । 


पर्यनामों के तैरधवागंत क्‍थपग्रेयणे के बाद सिन्‍्नोत्राक्षि। नि>फर्ण 


प्रापा होते हैं - 


न 


आध्किा छावावादी कविता भायवाचक तँता' और त वामोँ की सहासता 
ते लिर्मित हुई है । हसन कियों ने तम्ठेजणीयता' एवं सविधनाणा अभिव्याषित्त 
दोनों के 'िए छन तर्वनामों का उपयोग पिया है - 

हम तमय सर्पनायाँ के आधाब महत्एवे७ चले अगैक कीविताओं के शीर्थक॥ ही 
तर्वयामाधी बाष्द रहें और छापरापाद के आधिक्षोश कवियों मे मैं-तुम के 
उत्पार-यू८यतार कैगी में कीकाएँ की | 

पीयपेध्यक्षाण में तर्वनामों के प्रति क्रीयियों में अत्याध्क आातोण दिखाई पडता 
है । घताजीिए अपनों! काव्यमाया क्रो ताभरथर्थशाती बचाने के विए 3मिक् 
वीषण्यारी! ८प तर्ववागों का वैयणल कया और जुन्हें प्रचलन में में आए । 
थी छावावाद और बाद की कचितता- दीनों थम उपापक रुप में प्रयुषा 
हुए हैं । यह वील्थीति तर्ववाम के लगी गेंदों में खाई पह्ढती है । 

मैं पुर्याच॥ दर्वनानों के अध्ययन थे ज्ञात होता है मि छायावादी छोपि 
॥४वादी' के है और थे हंतके प्र सपिण्ट भी हैं । 

धावाबादी कीय भोधिष्य या क्ुकापिक पर्ण्य वल्तु के शघिवण में अधिफ्तर 
कया बुछ तर्ववामों का उपयोग कर प्राकिगीक पद्कति क्या सहारा शिया है । 


फ्रिया 


उन फंसा कन्‍क सम 


अधष्षीनिक कहन्धी छिता में काव्य की व्यावरशीणिक सैरषना की 

टृष्टिट ते कयियों नेगीक्रया का कब प्रभायगाणी उपयोग किवाडे | आधश्रतिक हिन्दों 
छाधविता पििझ्ण एवं छुपा की करित हैं । छायापादी दीययोँ मे क्वीकिता मैं 
घमत्दपर बानेके उप्रीसय ते अंश क्रियाओं कया लाक्षीण७ प्रयोग फिपा है थी 
क्षीफा' में पमत्का'ए के प्राय-साथ भायोत्कर्ण में भी धहायक हुए हैं । प्रताध महादेवी' 
फै। की कापिता में क्रिया का धमत्णयर यहाँ प्रगुति एवं तृदम घलाा की जिशिब्टता 
एवं तवॉष्चा' ते डी चैफार रट बधा' हे । घपोके भविदाया छी' ट्वाज्टि फ्रिया की 
परहाचता में मानक-गव के महेश भापतरीघ को भी स्पष्ट ० रथे मेँ तफा रही है + 


थेग इम मूठ भरण-गरण घनणोतर 
राभ-अमर | अम्बर में सर वीनीज दाद 
भरे पर्ज के ४ | 

पर छू पेहानबर्त छाधार 

पार थे धव 0 धृक्तफो । 


फ्राद, पंत-प्ाएवी' की कीकाा में क्रिया सन छी पृक्षम मनौगा स्थितियों पर 
अकि अधारिित है । उन्हें ऑफितर कीविता मेँ वराक्षीकता उत्पन्त करने के व वए 
हीः इरशुतत किया गया है - 

झी मक्षण पूजएवों' थे वह आमंनण था शिवा 

उन्नत पक्षों में आलशेंगय छुख यहरी ताडिरता | 

छायावादी' फोययो! की छीफितओं में आकमेक किया का धर्याीध७ 
प्रधोग विलता' है । ये #ीवि मानपीयकरण दे. पिवए इन क्रियावों कया झ्रवीय ढरपे हैं । 
5. जिराशा इघनापंथी, शायव-। प्रू0 ॥46 
2-«.. फ्रलाए अनन्‍्यायत्री, भाग-। पृ0तौै) 556 


घवे पिया थे क्रखा का प्रयोग माल वाबय तैरधचना एक अर्ध-तापन के लिए ही 
प्रशुषत यार किया है $ परच एसते उन्हें तंपेदवा को विल्धार ऐसे में शो "ह्वायता 
मी है | «+ 

उच्धृवास आर आय में 

क्‍ीपमम ध्का तोता दे । 


पौ॥ की आफर्मक फ्रियाएँ विनय मेँ सन्‍्द्ी णौ उपारने में जय सततायद थ + 

छा नयी पा-भी पुड्ठ असकाव ५ 

पछपी' सी, छिंवी स्कीन्ती ताथ | 
फके क्‍िपरी॥ प्रयिवादा एपँ प्रयोगवादों छरोष जफ्गक ॥वाओ७ं में, प्रयोग ते जीपन 
थी धार्षणचीका एवं स्यापकाा को बिता में उतार पाये में तपक्ष हुए हैं । मे 
फिवाएँ कि थी अनुन्षातयों को! उ्य१७ ५रचे के त्ाथ धागे उनका धाथ चित जी 
उलार कर तापने रुख देती है | मगे कॉपियों विथशेम४र जशेय, कफेणाचचायथ तैफ, 
वाया, पर्वेकापश्यवा५। धदतेवा' में क्रियाओं पिता के जप मेँ प्रभभावशाणी 
उपसोग फिय। हैं - 


(।॥ सथा' उसा साय बाछा कप 
पर्णीणी चॉफपनी तम्धी ह 
थछ्ी ग्रॉ५र चुछ्यी दीला 

॥44 घणीजाकी' प्रमोन्‍णनी हें 


40 है 
नीली नंगी बाते ढक पपोटे 


4-.. प्रताप ज्न्‍्याप्ती भाय-। [0त0 322 
2-.. फी। ड्रान्यायथों, शाभ-। [0सँ0 ॥79 
35-... धरदावचीरा। प_ु0 ॥99 उंग्नताश्वा। 

५-. तंपरमग पंखों' वात, पू० 29 


छाथावादी छीोपयों ये सक्गक फ्रियाओं का उगधोग जोषणाॉव।३ चितौका की परष्ठ 
फिया' है - 

पीयध पथाली को पोरभी थो 

पे सीँधिरा' तयो' चयन में । हे 


पी पर नये कीयियों में भी छक्का परदायपा से जनुम्धऋसों णो पकने थी क्रोगषित्ा 
पिखा५ पड़ती हे | छायावादी फ्रैयाएँ जहाँ बढ़ी वह हैं वा प्रयातपादी प्रवे।म- 
पाधों ड्रावाएँ स्व छजिता में उपरल्यिा हो०र धोभों के दर्द को वोगती हैं - 

धर गिरा 

थी 

४५ यवा' था गहन 

छातथा।एँ फिते । 

3व मै 

ही उठा है मौच छा डर 

ओर शी भौध -«« 

बोध थी जो उदाती दो « 

घहदन-सो, था थे, 

जाण घछ चुष है । कर 


वर्धमानकयापिक क्लकारिक एवं सोविश्षवकारिक डियाओं की तरुण. 
मे छाधायादी उड्रथाईँ वर्ववानक 4५ एवं झाकाजिक तन्‍्दणों को उसारपे में अधि 
पष्षा िजा५ पदुंती है ।- 


॥-.. प्रताप अच्यायती, पाग-। पृ० 53 


शी ज्यापा उतती हैं 

बंधन होता छ्रुग ब। का 

बद् कार्थ बाँध का का पर 
95. । 

करती' है क्राथ आभिव बा 4 


शाक्याजिक फ्रिया का छाथापादी कयियाँ ये अत्यका केला। गे उावोध पफिया' है। 
हाथ वीवराधा प्रतिमा है । उनकी छाकाजिफ पफ्रियाएँ अर्थ एवं अनुज के पीवल्तार 
९ वाकनयाण बम मे में भी प्रभायाती ज्ञीयदा चिमार्थ है 


0छी थीं गाता आअजको राजीय चयन । 
को बीत क्या हैं जैज आवगी, व एरश्परण 
प्रा 8रता हूँ देकर भापु३ एफ नयन । 


बाएं के $॥प भो क्रा्माति॥ क्रिया कया वयिंदना एवं अनुश्ञत्तियोँ की झापत्ा कर्म में 
उायौग करते रहे । पारपसुमण ५/वाव की कषताओं में छत प्रष्ट छा प्रथोग िगमेक 
१ ते प्राय टौजा है - 

औ वगनधावव | 

धन्य हुवा! जो तएज परधारों कीफे तमय पर | 

खाधी हाथ पश्चारे खा छुआ था, पट छोटा वा पीभा । 


आपिब्य छाती फ्रियाओँ के प्रयोग में छवि विराशार्येक्श ताप्थ 
कामाप विह्थोँ॥ के वापशुद अच् धीविष्य छी आशा फरप्े दिखाई ऐसे हैं । अध: 
विद्भबयछ पवाओं के दगरा' कवियों ने थीगों फी जीजीपिजा भषित को 
जो का ग्रथान्ष फिया है - 


कण 
फंश अक्फशा में । मा 
आप ता द्रछ शी' नहों हूँ । 

-.. प्रताव ग्रन्यापत्री, भागन। ए0 504 

25. निराला रचनायगी, भाग-। ध्ू0 349 

उन... अनुपाल्यत बोगद्गारफ्बण अड्भवार्ण, पू० 35 


५-०... मगी घिल्कुण उमी पा एवाथ सिंड प० 5 


छावयापादी कॉकियाएंँ प्रद्धतिनह्रौम एवं रहल्य प्रधान होने के ५7रण 
8न कवियों ने तेसावनार, तकैतयर्थ एव संदिहार्थ मूलक फ्लियाओं कया प्रयोग आधा 
पिया! दे । लव क्रियाओं के प्रयोग के मूत्र में दतकया पर्ण्य विजय ही प्रभावी रहाईै- 


पवन पी रहा था बब्दो छो 
पीनर्जनता' की उककी बस । 


उनकी अध्किाश उत्तर-प्रदुत्तर रैली में रहस्थवादी भावना को ठयबत करने पाधी 
फीकापएँ सैधेहार्ण डरिया की सहायता ते निनर्मित है । उसके बाद के औप-तर्येवए- 
नागार्जुन जद छवियों ने रविदधयार्थ क्रिया का आधिक उपयोग किया है | के 
फ्ियाएँ तमतामाीयिक जीव के यथार्थ की वीचवण करने में सहायक हुई हैं - 

मैंथम बौर दो तरादा 

दैखो, पैती भीनी यन्‍ध है | 

छुभने उच्चे पीशा 

और चटनी बना डाली | 


कापिता में आज्ञार्थ ड्रिपाएँ आजा उपदेश शव वीनमैध के अर्ण में प्रुवत्त छोधी'! हैं ले।किम 
आक्षीनक कौयिता में क्रिया! तम्मान्यतः वीनजेण्ट के ल्‍लेश प्रदुक्‍त्त हुई हैं । 
५ 5 
नहीं मु७ होगी यह बाजी, भंग वे होगी तान 
छायावादी' कवियों मैं फरिया-पिती-घण के दारा अंपरंग पद चमत्था: 
की योजना पराथी' जात्ती' है । भिराधा ते छत तरह का प्रयोग चये पत्ते भीवीिका 
एवं अनागमिवा में क्िया' है । पंत थी इतका उत्कुंड्ट प्रयोग अपनी प्रीश्वान नामक 
कापिता में फिपय' है « 
काल पेत्नोध्यवतिप स्फीत पूल पर शपैकर 
धरम रहे हैं छनावारा जसती जा अम्बर । 


5. अतादव झन्‍्चावती भाग-। 0० १29 

2-5. अनुपाल्णति थौग, ० ॥0 आषित ही प्रमाण है| 
5-.. प्रधानीरा भागन। प0436 

प+.. पंँध उन्थायती, भाग-। पु0225 


डॉ 


छापावादी करियों की कविताओं मेँ पल्लाय& क्रियाओं के थोप 
को प्रश्नीत्त पायी जाती है । यह प्रद्नील्ता भिराता को छोटूकर वेज कीयियों में 
आध्कि हे - 
वीहवणते हुम दे के। फरिवपय देती अतताही छाती ५ 
पूरी का चुम्बन छिछती, गधुपों को पान पिराभी । 


जया बाद के कवियों! थे इस प्र्ठीता को छोड़कर वहायक फ़ियाओं का अर्थ एप- 
भाव कम्योजण ५ दिए प्रशायशारी उपयथोध दिया | 


छागापादी ढोववों ये केहो>कर्टी फ्लिया काया पहा विधि।त इयोग 
किया है | वर्ों के एक फ्िया को स्यज्ट करये मे िए दूपरी क्रिया! का प्रयोग 
घरते हैं । निराणा और बध्चन ढी छव्रिताओं में छप्त प्र ५ उप्राएरण पके हैं- 
बंधों एक फ्रिया सता के अर्थ मेँ प्रधुधप हुआ ते - 
)॥ हॉकी छिपागी है हीरा निया मैं 

2 

सप्तमल्तक सोगती' प्रियाम ८ग परदेन्‍्लुज्ल । 
|॥॥॥ कह थी सके हैं कहकर ही है 

कुछ वीएत छा दा पर के हैं । 
छाभापा दी कीपियों थे अपनी तपिदनाओऔर सम्प्रेवण कौ प्रभावी बसाने के शिए पफ़रिया 
का एक ताथ द्वुहरा प्रयोग रो हैं । यह प्रज्चात्ता बढादेपी वी कविताओं में क्‍चोव 
रुप है ऐसी जा तक्ती है - 

पल-६ुछ जाता यह छिम इुरापू, 

याज्गा उठो पर थक भाव 


+- प्रताद अनन्‍्याकी, भाग-। ६0 3॥॥ 
2»... उनिदाणा रघनावत्री, माथ-३ पु0 ॥9५ 
3«-... आनिवित सोधान ॥मक़्ानाई, पु089 
४०... एशिय, प्रछत0 ॥5 


पिया के वी कहाँ आयै मुत्र रुप में प्रेदुष्प टोने घर तसाल्यक्ता में पाधा' पक्षी 
& ४ उसके कूत सपा मैं वाप्ताओं को कपनज्वादा ८रो तैगोंत। पेणा थी बर्ध हैं + 
पुर्छत। वही शरते को 
हुं कर पैना एफेधन । 


मटादेवी बी कोपेताओं में फ्ियाओं के उमेक वििद्धार्थों' प्रयोग भी उमा हैं 


पाने में तमणों छोऊं 
जोगे से तय पराभा | 


भी पिए परत: बाएप प्रयौग सैचियूय है जयाफि आर्य के स्वर पर उदय छोर्ड विरोध 
नही! राट्ता ऐ ।+ छायावादी कथियों थे नवीन क्रियाओं! के क्‍िमाण में परम्यराणत 
फ्रियाओं में छी कछ्ैक पका परगीरपतन करदे, कया में ल्‍्थाथ वैंधयाएह । पाय मी 
कौ जी फि जनजीयम के यथार्थ ते जी है अतः छापायावोरफियाएँ पढॉँ 
अनप्योगी हो नई हैं ऐसे में चवान फिंमाओं के घिए प्ावायापी ब्यैथयों ने 
किवाओं ६। तहारा जिया और जीपन दे, अत्यला जाटिंग धन्द नौँ' छौ छ्यवत $रने 
भें तफाता श्राण्य दी । इन करीन क्रियाओं में- वछतों, जोछठी, दुबकों, अटके, | था 
गयी।, ए५ हुए, यू एफ, पहल रही, पोफ॥। मच, जंगो रती, खौस लिया, भीजकर, 
धरा हुआ, विधा पायेंगे ४५7 एजो' आधि | ए० उदाएच्ण - 

है अयौ रती घिया, 

जोछती प्ििमावरी 

है अमा उभामयी 

भावशीन परापरी । 


.. रषिग प0 रौ0 22 
2»... एम 90 तै0 2५ 
5«.. हुपफ और कॉफिाएँ पृ0 50 (व्रामशर पहादुर सिंह। 


छावापादी क्रापयों में पै। भे थी ब्छी-कही क्रियाओं का चिर्माण फियाहे जो 


भाप एवं तैपेदवा मे. अंधुकूण ते + 


फिखर १९ विचर भा रखाध 
प्रण्ठ में आरता शायव स्तर 
गैवयों ते भेजों के घाश 


3244 । 
इप्ब५ थे प्रगशीक्षि कगार पर ।॥ 


भ्टों गे्यों के बच्चों के लिए छुकया क्रिया! आबला स्वागा।भक & 
थो अष्धों की चंचल एवं कहते छ्वीत्त फो स्पष्ट ॥र पैती हैं । के. आद्विगरिव/॥ 
गहाएँवी की ६७ फ्रिताओं में क्रियाओं को हेते प्रयोग भी पीपिजाप पते हैं थो 
पकड़ी शी छएनएी पोधी की कषिताओं में प्रशुणा नहीं! हुए हैं - 


भर रा (च्च थे 
| ॥ में आय क्षा आर्य चातक 

हम झा डे 
१4॥/ आँतू ।ब्त शीहम के कण हुलते 
+-.. पे उ्रस्यावत्री' शाय«। पिल्शत। हु ॥85 
25०... महादियी, बामा, ४0 2॥6 90 204 


3. परधादेवी, योगा, प्रू० 2॥6 प्रु0 20% 


नये #भियों ने $घी-कठी पूरो कविता कफ़ियाओँ के वाया ते हो भर्थित कए 

दी है । पेकिन यट छोीषियोँ का क्ाता प्रदान जीधिक हैं और पत्त तरह ढी' कॉयिता। 
| ्ः पं 

अपताद के ऐी रुप में ही' देखो को गिती है । गेविन फीपिताओं में ॥9घाअ 


5 


के ऑध उपयोग छो नकारा ये वी था सकता + 
यह थी रपृदी बटोरता है 
यह जो परापदु बेछणा हैं, तोॉती पौठता ए वर्क दूटता है 
धौनी प्रता' है, कलर्स गाधा छे, रेट्री कैक्ायहे, 
चौक पीपता है, पालन मॉजपा' है, टटि उत्तायता हे 
रस धनता है, भारा साचता हे जीटया छुषता 
मर ते तपुद वींचतधा है 
गा में अपना प्रतिकष्ष पायें खीफाय हे 
भी भी पहाँ भी पिप्तता हे, पर हारतशा नहाँ,व मरशा हैं- 
पीधड्ित प्रमरे। मानक । । 


फीविताओं में जहाँ ताभान्या। परच्यायक क्रिवाओंँ! को धौप 0 
पी पद्धाहे। अपनी जाती है | आप्िक वीहल्‍्छो पिता में घह परम्परा शिक्षित 
पर्ची! है | छाथानावी किया पिशेकर वीनिराणा मे तहाथक फियाओं का अपनी 
फपिताओं पाठ्य में उ&कूंड्टता थाने के > ७४ एपवँ वाधय॑-ीयविन्याश छो' एफ आपेश्षि। 
पूर्णाता ऐसे के लिए धरष्यायक फ्रियाओं का अस्वन्त प्रभायभाती उपरवोय फिया' छे- 

स्मेह जिर्शर बह गवाह ॥ 

रेत ज्याँ पव रह नया है । 

आग की यह उाघ थो सूखी सखी 

क्ट शी ऐन जब यटाँ पके था। पिली 

नही आफ, पंच्ित में व हूँ हिसी 

नही पजितका अर्थ 

जीन दट् गयाहे ॥ ५ 


5. 3ग्रियः तदानी रा, शाय+। ॥0 27॥॥गैगही हूँ; 
2-.. विरशाया रंधयाकऊी भाग-2 0 ४५ 


छाए के जप का काजा।ओ मे ४प ५रछह् का बाध्य जम छा पद छ | भाव 
फ्रवाएँ वावधनीवश्धाद के साथ पूरी स्वष्छनदता पूर्वक प्रवष्ध को जाने तगो 
प्ररभ: तमी क्यों कीकीपिताओं मेँ छत प्र के प्रयोग वहृतरायप्त में देखे जया तकक्‍्से 
2 
ने जीने बयों सदा को एक पापा 
छत पयणा कया उतत पथा' ते 
ढूृह जाता &, 
जीर क्ुको कही तमवातीत 
थी बावा 
भीष भाता है । ! 
पता शब्दों की ही भाँति छाप धारा अधपत फियाओं में भी 
धक्षा था ईपर प्रयोग क्‍घिछाई पा है ॥ छवि धन क्रियाओं छी सह्याभपा हे 
मान गये की ध्ृद्षम तथेदनाओं को स्पष्ट करते की लगातार णोजिया की हे यो 
धायाबादी कीयंयों जीकऋर प्रधाद और पौ में ऑफ दिखाई परध्ंतीटे- 
क्रमक छाथा' में जब कि पक्ष 
बोलती 4।क्या 3₹ के द्वार 
एदरि पीवड्ित अष्एों की व 
पदप घन जाये हैं जुजार । 
पहाँ मठ कया स्यर्थ भुजा रु जन जाना जर्मन फरिया हैं अतः पदेया्थ थे. स्पष्ट 
है 0 भौरे शुजारब लगे हैं । प्रताप की क्रिता- 
पीणा द्ै,४ मैं पीता हूँ 
भथह स्पर्श, रूप रत गैध भरा 
मध बन्नहरों से टक्शाने थे 3 
ध्तीन में ऐ बया गुजार झरा | 


।-. पीक्षदात्मप्तक परु0 292 
2-.. पंत दन्‍्यथाफाी ताग-। पिलावई पुू0 ॥96 
3. ग्लाद मग्न्‍थधाकाी, शागन।|णामावनी] ६0 ५79 


वहाँ पीने छा मच्चाब्य छागयाीवित वारीएिकि उपयोग मै आनान्‍फा छोपे पा 8 | 


पफिघाजों के अध्यवय के उपदाल्त् क्‍िज्यर्य जय में हग शिम्धाफिा 
पंथवी पा रखे सबते हैं - 


।-.. परी आश्लीनक कीषियोँ में फरियाओं का विबानराब्टाया पूर्वक फंयात्मक प्रवोग 
इससे की प्रतीला पायी जाती है । छब रिया में क्रियाओं की सथायक्षा 
पे जो शिस्‍्यों णो उमारमे थी प्र्नीला 'पिजा४ई पढ़ती है| । 


2«... छावावाप ढो बीपराओं में शाणाजििक क्रियाजं ऐ भाध्यम थे कीवयों 
में भानालिक कार्व--यापार के घुंड्म एवं जद पहुऑ ७ उमरारते ७व प्रया॥ 
पिया हैं । 

32-.. छायायाद कै याद के छोपिवों से नयी क्रिया को डराह्मण करभे के कैंप मे 
देषात एवं क्षाम्य जध्नधीवित फिथाओं फो अछण या हैं । ४ फारण मे 
उनदी कीदता में नवीचता के ताव-ताथ प्रेजणीयता भी पढ़ी है । 


ऊ 


५. भावों एवं सन्‍्दर्माँ पर व देने हे ििए उाजापाएी' एप बाएं के कमियां 
ने पघाओँ का वित्व प्रयोग किया है । 


पवीबण 


छातवापाधी कया रहत्य एप कब्यना को क्रीमेता ए जप छाथा- 
यापी छाँवियों ने अपने वर्ण्य एज तन्‍्दगी छो पिभेजटपा फ्दाव ५रसे वे ऐड पौजण 
५। अधिवाय प्रयोग फिय। है । छायावादी कोव्ता में यह पंबडरेंश्रण-प्रयोग दो त्तरोंँ 
पर वीदआई पद्ुता है + प्रथम &। कीवियोँ ने गये की बोमत एवं पृद्ष्म तवीदनाओं 
के किए नंगे पपिप्नैक्णों छा जिर्भाण छिया हैं और ये 'या्नण ७8७४ जिस्मपर्भी 
हैं, एिवीय-पर म्परागत क्‍निोक्यों करा हूढ तन्‍्पर्नों ले हट७र वपौ। अर्ग एवं सदनाओं 
मे पधए प्रमोग पदिसा हैं । पते पर #ंच छायावाएों कौषयों में जोजण को ए५ 
परए ते शेल्पिक काष्यरूप का! अँग घना क्रिया है । पिवोजणों ५ उपर्चुष्त कंधाएमक 
उद्दा८॥ और चिम्भधर्गी उप छा उपयोग प्रायः तंगी छापायादी' ब्वीपयों मे फिया 
है । पहना पते दया कढपरवा>वैधव आष्ि छाप एवँ त्ठा; होगे के कारण उनकी 
कपिता || विौज्णों कया प्रयोग अत्यन्त उत्दृष्ट एपं उापक वविक्र रा तौन्दर्य पोध 
है। यधीय छत में यद गोजना ओर भी प्रशावशाली हो गयी ऐ - 

स्वर्णनैप्राध स्पपण्नों छा जाध 

भैजीरत यौयस तरस राल | ९ 


बछों बीचन के जिवेजण के रूप में! "“मंजीशा" छा प्रयोग जत्वना भाजपूर्ण है | थो 
पौपन थी मापफ्ता को जोर सवित करता हैं । वही स्वर्णनैय्ल घघ्पन के स्वॉणीय 
तमथ होने का तैध करता है । छायापादी ढपियों ने तागान्यत्: 'जिवेजण प्रा 
थी ह्वीडए में शुणवाधप ।प्लोध्षणों कया ही प्रयोग क्रिया है । मे इुण्याधक स्‍थिवेगण 
उन, भानाशिक हूग्याथाणियों को वाक्षीणफरता प्रदान बरो। हैं । गुण्थाक जिगेमणों 
को छूषिट में बालवाघक पीवोजणों में छाथापादों की आधिकारा: ककि। डिक नियेगण 
पा भपिष्य७ालिक ववेज्मण काया ही प्रयोग करते हैं « 

का-कल ध्वीन ते हैं कहती 

98 चिस्छ्त बीती बाते २ 
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।-.. फीा ॥न्यायकवी, शाग>। धृ0 25॥ 


कैबल जीनिराणा ही झा-क्षीपष्य के ताथ वर्तमाव काशिक िवेनरणों सो भी काका 
में रखा है | जबीक, आए के नये छातियों छोी कषिप्ताओं में अप्रीक्ष के प्रहे। कोड 
मोह नर्ी है वे कमान तंबर्भतय जीवन दा ही विजण करते छा प्रयाध किया है। 
पते उनकी कफियाओं में औडिम पुरातक, पिछले आद वफशोणों ५ स्थान पर 
बृतन, चिर नपी न, नये आदि कायत था जिौश्णों छा उ्रयोग आफ ऐहोने थगा हे 
जो जीवन के प्रत्ति कचियाँ' के आत्था' क्षा प्रतीक्ष है- 


यह प्रथा प्रदोष जनिशमिय हैं नये उपते कया 
जीपय के वये याभरण का | 
अप घग को डोॉंधवारी रजनी भिट्टये बड्ने हैं । 


धावाधाद में आफारपाबक क्‍ौजणोॉल्सी सका प्रयोग के छते फाण्यवाबा वे हर 
पर हनी को४ प्रभापशाती प्लगिका को नहाँ हे, पे याज १रव्यरानियाहि के लिए 
ही. आए हैं बाकि प्रमोदिवादी' प्रवोगगादी कीवयों ने आकार पराथक जिवेजणों 
का भी कवात्मक पाक्षीण्क छ्रथौग दिया है « 

३५ हुई पदों में दो बद़ुन्वड़ें मोपी छिपाये 

और अजितके श्ृडौन मेहुएँ माधों' पर 

ताड्डी' में ऐंडी हुई फिरोपरियि करे! 

कैत थी प्ररशाई यन्‍्दें-नन्‍्हें तपेद्ध 

पूश्तों की माला पघया रही है । न 


छायावादी कौियोँ थे अपनी छ्षिता में दशाम्रवक शुणवाघफ सिवेजणों' की दडजिटतेका 
मे वीयधोगारटमगक दशा एवं पैंधीगात्म५ पता इन्हीं क्षो पक्षों को ही चिजिंत करने 
फा झयाप्र किया है बेसके कारण वे सम्राज बी यथार्थ दषनो'य दमा ७॥ _घनिण करने 
में तका नर्टी हुए हैं। उसके ध्यायाबी पिाज्रण भीतेत जवाजा, (सा५याएँ, शाफथार 
+. एके धान [भोर; एक गेण्डस्फेप॥ पु७ 5 

25... काठ की घोटियाँ [प्रेम नदी के तीरा। प्र0 72 


चंधघल गन सॉलजिनवुष, कोयित अधरों, फति बन, गी'आयाच, जिर्ठेतती पंन्‍्ध्या, रोमाधूपर।4 
आप पिजायणों के आतनपात्त ही जिमेट कर रए गये हैं । जयाफ बाए के ने कणों 
मे अपने दधामूलक स्ुणयाचक सतिकणों की तटायताा मेँ तगता मौयिक जीयन का चितण 
फैरते में तका र्टे ४ - 

दर्ल ददिवयोँ तक ए०छा रोया, पक्की री उध्यात 

कई पीएनों त७ कागी! कुद्िया धोर्श उत्के। पास । 


रंथक्क सुणवा'प्क त गोजणों' में कोययोँ मे अपनी-अपनी क्रीयता की 
प्रिय अनुरुप पंगोाज्गों ७ पंया किपाट्टे । प्रत्ापनयोता कला, उज्ज्क, कभी, 
शबपी आल कया ववराजा से काता, वा या, छशा। हवरता' 3 दे ्ीक्‍्सों ६, 
पै। और भष्ापेयी ने धुनहता बुधाबी , साहब, नी॥, पीधा' प्नेक्ों का दिनकर 
से जधिकावात३ धाथ रंगमुवं५ वेपीक्ण शब्द का घन किया & । बाद $ छवियाँ 
में बाफ, पी +कामे पिशेजणों के अतितीरवत द्वौध्या, पीद्, धंध्शे आय रंधवाषी 
पमोज्षणों का भो प्रयोग किया है + 


व मी पाउंगा पी जबिताइतोँ 
खब गर्श द्वीधगा नियाष्टी में 


छाधायादी कीता अण्यापक त वीष्मों की ल्लीज्ट से अत्पका 
परद्ध है । प्रन जिवौमणों के बवीका में ऑधितर वाक्षीगक एनोग ही' हुए हैं 
उन्दोषि गिशेध्य के तम्पूर्ण धुण-र्था का असुम्ध अत्यन्त बारी दी ये करदे। तन्‍दर्मासताए 
नये शववोज़णों कत्रा निगाण करके अधया प्राने वववोज्णों का कवाए्सक प्रयौगभ १२ 
5थना एप अनुभव को जिक्ताप्र प्रदान पपा 


अरी प्याधि की धुत धारिणी। अरी अआयधि मक्य्ष ऑशिगाप' 
टृपप-गगव में छूपिप ती। पुण्यवीण्टि में हैदर पाप ।" 

॥++.. उतरी पंखों पाली |जदाण और उतके बाद पु) 50 

2०... ततर पंजों वाली नागार्जुन (छुरछुरे पैरई ६0 2। 

3-.. औ अग्रह्दुत्त भव, मारतशुबण अग्पाण पू० 23/५ 


यटटाँ प्रशाद मे अभिऋ्माप के लिए मक्षपथ और पाप के शिए सुद्धर जिशेशण का उपयोग 
किया! है | बाद की' प्गीवधा जीवन की बीपता डोने के कारण उत्तम उतनी कला 
त्मब्ता चहीँ आ पा है वेड्विव उनका किबिम्पार्मक अयोग उल्बस्त प्रभापसाली' है- 


टेर द्वे 

घटपे विमिर छो स्वरों से जिजेर दे 
गी पत्र ॥पते ही 

मौन ऑघयारे ते 

ऐरहे अनॉगिनती अपरोधित 

धर ठमोगी 

धरध्यानि उठायेंगे 

ग्रायेंगे | न्‍ 


पहाँ प्रधधातकालीय पेदनादी घुधना देमे के शलिए पक्षी जो जीवन की चेतना के 
प्रतीफ हैं, अपना ल्वर पिबजेर रटे हैं, पैसे स्पर ५ उप में ही किरण कया आगमन 
ही' रछा है पर अधरा/ नही! अपितु सन के आणाय में ही घिरा है । उस्ा मी 
वपग्ज्ञीमत हौफर खो गई हैं | धार में सिर्फ मोौध का ताआज्य है । शेते मौन 
अँधो को भाजा' ही स्वर ते शेद सकते में समटी है । अन्नात बहस निराज्ञा' ही थौन 
जीफादा है । अतः वहाँ धर्य को ह्प्द करने के पिए मौच जिवेजम अत्यन्त प्रभाव- 
आजी' है | इती' परह के तायध्वावाणी' प्रयोग तर्वग्पर की कयतााओं में भी फिखाई 
पु हैं « 

गायद॑ कंत 

पीकती के $न्ये पर घढुकर 

पफर मेरा पीना जर्ँ 

पीयिवश हाथ पैशाये 

पफिनो भी ध्यीनि गेज है 


+>.. ओऔ अप्रस्तुत मन, भाराश्ृक्णा उ्रवाज पृ० 25/४ 


इय धृणी हगो ओ 

पंणौं 

औ काछ एो घोषियेाँ 
| 

पेजों! । 


हताँ सर्वक्धर पीौभा विवीका थे वानपीय एर्वाता को झ्वक्‍्प्त करते धा्र्ध पथ 
3प्तते भिन्दगी का आध्धायरक तदिदा भी दैगे को कोपिया फरते हैं । 


की कही वीकणों का स्‍जीर्य लप्य रणता ऐ छाथावादो कीपिता 
भें उत्त प्रद् के फर्ठ उद्धाहरण मिलते हैं 


2 
छोटी छी' छी बवया पहचान ९ 
8छी>कर्ती जिशेजणों बग संज्ञा के उप में भी ग्रशीग होता है | 


आज ये की! छाजत-फाणी, पघिर, जागर है अख्गा्भी 
स्नेही | हम भी यदे हुए हैं, पीर निद्रा! में तो चले । 


पहाँ अग्य ने दुःख एवं तैयगृर्ण बीवब को! स्थडी तम्पीधन विधा हैं थो' इत भाषपूर्ण 
3र्ण फ्रा सतत करता! है पैक का के धम्पूणी थीयन में हुए थी एवं सैधाजों का ही श्ाथ 
रा डे। छाषापादधी बजाया में तम्योधन के 9ए ऑधि॥र अणवापक भिवेजणों # 
प्रयोग हुआ € यो धनन्‍्यीी व्यपिप्त एवं बच्चा ५ ताथ उत्तके शुणों फा भी परे 
छफर। ४ “* 

बयोँ छतवा आफ ठछर था| जी अर्पीति ।॥ 

जीने दे शबषक्गे फिर प्‌ भी छुख पे जी है । 


।- गन, नकल शनम अमवकल, 90 
बैग ही घीएगा पी वरदयाव तब पु) 68 
पंप न्थाकी गाग ॥, प008 
5«5.. 0पानीरा,3ज्ैय पु० ॥58 
५-... एसाए अन्थापती $पमायनी [सैलब] पृ० 6।॥ 


यहाँ गवाति विवरण मल के क्रायन्ताथ उनकी माना्तिक गीहली छा जी पिय कशाय 

डे । छाथायादी कवियों पे क्‍थिशेश्णों छा भ्योग वल्यु के ववताफिच एवं आधाक्न 
दोनों के कैश किया है | और मे इनके प्रयोग के (रा पिरोड्य पे अपेक एप जल्पष्ए 
अंधिएर बाते हूप छो एक छाधाची एवं स्पढ्ट बचाया है | जाते छोीयि जिरोजण का 
प्रतीय फिसी अभय को जिगेब छरकार मे प्क्ट करते को लिए 'किया। जता है | 
कामि जिौडणों हे उण्ण क्‍विभग का विल्लार करता है | छंसध कारण वह अपने मानीत्क 
हृश्यायापयों में थाक्षीक वीकेस्खों को प्रस्तुत्त करता हैं | पत में अत्त प्रधार के पैक 
लाोयोणिक थिेजणों को घोणगा दिखा पढ्ुमी है - 


अठि यह क्या कैकेव पघकाज 
इके उयणा बा भखर भुताणज | 
मंणया' जीव का पहथापव 


“गु७ व्यवा' था प्रखर व" परण मैं ब्यथा चहीँ परच्‌ स्लीका व्यित ही प्रूक 
के, ए्ूतरी ओर "क्ताव मुखर बर्टीं छूपे याधा। दे । बस परद | री व्याविफयों में 
दुहरा' विपर्धथ दिया गया है । सिशासा हारा प्रभुषत्त पपिवेजण अर्थवीध ५ कार 
पर बड़े प्रभात है इतफ्या प्रज्ु्ष झारण उस वजिविमणों छा पिम्बीपधावीयनी सवित्त 
में तम्पन्न होनाहे - 

कांप हुए फिततय करते पहाग-सपीय 

गाएे खा नेपष जीपन परशिद्चिषय धर मवब-जअ।प 

ज्योपेप्रिपाफ त्वर्वीय जाप छाप प्रथा स्वीथ 

जानकी नयन कमवाय प्रथम फपन पतुरीय । 


पछनों जानकी है तौन्दर्थ बोध में प्रशुक्त ववरीजण कॉपयंध हुए, नये स्वर्थीय कमनीय, 
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-. पौत उन्धाव्ी, लाग-। [पल्लषई पु)242 


प्रथण आदि पर तीता की पिधिध फ्रियाओँ-प्रोपक्रेयाओं, ज्रेममय उल्सान्त के 
पाकन्ताथ राम के अनौधत जायों को भी स्पष्ट करने में को बफ़ा रहा है । 
छायवाय ५ बाघ कै कीयों से विवीजणों गा छायापादी कीयता' सण कुछ विलय 
प्रो किया हैं | ये कीय ीजणों के हारा छी कया के पर्ण्य नयव्य दो स्पण्ट 
करए हैं और ऊाषोी पुरी तनन्‍्दर्णा को उधार कर तामसे पाप हैं । धत्त परह फे 
प्रयोग में वागाएन, गमेर वहाप्वर लिंह सरवयतर दिप्लोब रुप से पीलदहर्त हैं - 

घछुत पपिनों के बाद 

अप क्षी' नि जीमर देखी 

पदा-तुनहती फनी छी मक्क्ाल 

५हुत दिनों के वाद 

अण की हैं थी गरा छू पाया 

अपनी' गँधर्ई परमहंठी' फा चंदनयर्णी कू। 

पहुप्त दिनों के बाद । ४ 


कम वाभार्धुन हुनछी' फाज, गेंवई पमईंडी,, चंदनकर्णों छु। पियेगमों' के दारप गॉँय 
3 वापायरणु उप्दी कादनी भरी परिनता उत्यमें रहने वाणे कितनी थी तंपदना 
क्षी' सपण्ट पकेया' है और आश्योक यर्ण्य तन्‍्दर्न को उसारते में पूर्ण तफा रहे ४ । 
नो कीच पथरोजणा का साहुरयवाचक ढंग से प्रयोग करने, विशेज्य के अर्थ की उद्धभापया' 
फ्रपक्षा थे करे, धपुपय ५े कप में रखे हैं और धचका िभशेजण थी! पिेज्य पी ही 
३८५ में रखकर पिया जा सकता है « 

परारशर्ष गिर छा पम्न 

चीड़ों मं 

उबर पढ़ंधी उर्मगों तो 

पैयछी' पैर के चीच ज्यों बर्ष ७ रेजा 

विहग पिता मौल नीड़ों में मैने ऑफ %कर पेखा 
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पत्त. ततरँगे पंखों वाधी: नायाईन [पछुत यदनों के बाप॥ ४0 25 
2-.. शद्घानादा इंबम्द्रब्मण सौदे हुए बे अशिय, हुछ 


पष्टों' पी को उमंग रप॑ दर्द की रेखा जैसे अत्यचा तुपीरचित चीयब अनुश्नाहि हे 

भाध्यय थे पर्दपावा है काउमेगों ती' एवं दर्द ७) ऐेजा के भाध्यग ते प्रताप मय 
ली 

पीचन को+ल्पप्ट फ़िया' है | 


तैंसपापापकष जिबण की ट्वीज्ट ते छा्यावादी प्रथा प्रगोतियाद्य 
प्रयोगवादी कवियों! ने शिया त॑स्यावाधक विवश के बणनाजाबक और #मथाण 
पेजों का प्रयोग आप्फ फिया है । अणाावाप७ 'येय्ण मेँ पर्णापणों ७ पिवाभण 
णय क्षयीग ऑफ ऐ | पम्मी छापियां की दाप्यलाणा में ऑधकांगा+ एक दो तीन 
तो फौोडटि- पूणाघयौधक वििल्ण हो आधे, भिलोो हैं केफा क्‍चिराधा ने पते, अ।पीरफ 
धजवाजों फा जी विविब्द छल्ाएतम७ उपयोग मिलता है - 


एम्स पा हैं धड़दी व८, 
बोजे पक्षी, छीष्यित डी परौ 
र की है उऊ़ ठीक भौ हैं 
लगृक्षी' थी अद॒णारह की हे । 


पाए में यह प्रति से फयियों में शथिकिधा' दुगार मादुरमे क्ु० फि्ा७ पटती एैं- 

मैरत के मन्द्र स्परों के पढे कयनन्या 

ये पाप पहरछ उत्नर गधे हैं परिधि 

मै धिवारे का पिहासन 
अप्ृर्णोक वीध७ गिक्णों में आधा, शिष्माई जोर धयाआागीए पिया का छी आँफि 
प्रयोग छुआ है पथा' /न्य अपूर्णा+ परोफ पैयोबण एपिता में तमधय ने ५ अराधर 
प्रदु०७ हुए हैं. - 

उऊ्र की छच पीजी! भीनार पर 

अजय वे हाई पाद शी । हे 
7 उसबाजा स्वायती, माग-। विरोषस्थापित हु0309............... 


] 


2«.. कया ५ धान शिररिणययुमार आश्वर पु05 
4«.. धप के धावः कथीरिषायुगार माक्षर, घ०85 


छुमवाचक आध्ील्त महक निद्रा संख्याथाची पपिैश्ण पा प्रयोग 
घिन्दी क्रिया मंशी-0ढी ही पिता पड़ता है । ५मनापक सिशेणणों में छवा- 
झ्रा पीचरा का ली आंध्र प्रयोग हुआ ४ । पविशाधा बी ५फिताओं में 
क्रगवा'क, ववेषण का धुल्दर प्रयोग शाम की शविष्पृणा में पिखिए पढ़ा है + 

ज्यापीप्रवात त्वर्गीय ज्ञात छोपि अथ्म स्वीथ, 

जानकी सयय कम्नोय प्रथम कपल पवुरीय | 


छंपऐे, आधिररिया अन्य $ मजाप७ पिरीज्णों बया प्रयोग कहीं पिजाई नहीं देता । 
वी 0रह आध्व्पिकूद, विक्यों में छुतवा स्रिगुना चौजुना ही जुष्य रुप थे प्रधुषत 
हुए ऐै. « 


भीमकाय दुएरे पीछरे पुत्त । 


धरती रह प्त्येकबोधक एप वुदायबोधक निभपिका तंबयावावक क्‍ेमण परक्‍्परागत्त 
एप ते आए हैं ॥ प्रत्रोष्बोषरणं प्रतिणण प्रतिदिन हरणड़ी आदि तामान्य ॥ग्रिबरणों 
का ही प्रयोग हुआ है । यो भजन फिसी सन्‍्दर्ण के पिए प्रयुक्त चरीं हुए है । 
धत्ती! तरह चमुदायगुतक फोद्मग के परम्परागत रुप-धोनों हाथ, पौदह मुवन आदो 
धाम, पारों वीद्शाएँ, चहुंडुण जाए रूपों बा ही प्रयोग छुआ हैं । जितका आधा 
फीपियों में ताप एवं सन्दर्भ के अनु रखने काया प्रयात पिया है - 

दो-दी पैर 

हाथ दौ-पो 

प्रयाह भें खिकती हैत कीणे रहें टोए 

बहुधा अपपौरित पहुद्डुथ नारायण ओट । 


हार्धनागमिक चिोजशों ढी द्वीझए थे छल तार्चनातीम७ वीवीजण यह 
पह छोर्क, हुछ अत्पीष्क प्रगुधत हैं । छायावादी एरिता में ये पविणण ज्ों तँशा 
के पूर्ष जुद्ृ७र धंज्ञापद के सामान्य वह्तूओं पे उत्ते. अनाप ६ वीए पूयुप्त हुए हैं 
ओर नो द्वारा सन्‍्दर्शभत वैधिल्दृय उसारते छी कोरिया की गई हे । चबकि बाधक 
कार उमा 5 शत म 93 #७9७४990909990७४४७७७छ79 
“.. प्षक घाना गिरिया झुभार माथर, 0 59 
7-.. मारने प्रैजों वालों, ४0 9 


फ्रफिता में ये जिशेत्रण व्रयापदों के ताथ आप जुड्डफर प्रश्ुणप छुए हैं. । चित्त पे 
आफ, प्रधापक सम्द्रतों कया निर्माण करने में तप हुए हैं । 


धंदुपध पार्चनानक पजेज्ण ऐसा, केक पैशा काया, उपवा आदि 


का अधावतर प्रयोग हुआ है । छावायादी छिता मैं बतका प्रयोग नयी ५विता 
३. क्ीथिाँ श्री औैक्षा छाफी कम है, बतका प्रशुज कपरण पर्यूगा तपिंदना को सीमि। 
परिधि थी | जबकि इसके विपरीत प्रगाौततिजादी भ्रयोगवादी फीयियों पी वन 
उ_मशागीयिक अनुशुक्ति एवं फिल्व व्यय तैरपनयोके फयो करण भ्योध फॉयेधा में 
जीफ हुआ है - 


मन में जितने अनुभव अरे 
बपनाती' मौयस तधा उछ पर 
हैं घोर वानी ज्वाधाएँ 
उक्तवाद्दी शीफ्व है अचार 
पुथथो' जा धनस्तौय परम 
फटी क्रा मच उर्वर उदार | 


कपरोषणों' के से स्य५ पिगेका के वाद शनिब्फर्स छप में हो 


वीपमलोधकि गीपण्फ्ण हके प्राण टोते हैं - 


4॥4 


'सज मैकक इकमर उन उस कक पमन नमक “के 


छाधापापी कीयियों' पे अपी किया हैं झुण्याधक नवीजणों का अधिप 
प्रयोग किपा है थी उनकी रहस्य, प्रदु शिफ्रेस, एवं वाथयी' ६४ पैचा' केश 
वीरणाम हैं, और पयीदना की ट्वॉडट ते उसे, आँयिफ क्‍विफ्ट भो दे । 
+वकि बाद हे क्षियाँ मे शी अुणवावक जिशेजण का क्योग अधि किया 
ही थे उनके अनुक्ञीतक। धृुक्षम ैनरीक्षण पर आधागरित है । 


५ न-जक ॑न जय ताक 2०० «मन >०+ ताज नस जन तने वन कक लग जन जन तीन की जन बन०ी+ १७३०-५० ० न न ललित ही ७3 ल४++ ली ती+ध ०४४०] ६ करन केक सना व हितन कथन ८ हा सी ललके, 


धूप के धान |पीरत की केयर] ४0 ॥07 


न 
तन 
बन 


46॥ 


छापवरायादी 8पिय के ऑधकाया वीजण ये हें जो छानाथादी कपितोँ क्रो 
गनौणत हुकुमार शायों पे सकल हैं । छतोहिए थे ख्ियेक्ा गरानतिक पछ्ाधा- 
पाल आधिक प्रती॥ होते हैं ॥ 


णावाधाएी कौवियाँ छत याद के कॉमियों ने पुराने िवौजमों ७य सढ़ू अर्थ-सीऐेशों 
पे हटव र वये धन्दशोँ में प्रयोग फ्रिया' है | इतीलिए कहाँ भी चवीनाा 
पीदणाईई पहुती है । 

रंडवावाधक क्‍जिजणों भें विधिक सकरपायाचक पयीबण तथा ७ मंवापक्क विवेशण 
५॥ प्रयोग ॥वेघ्यप्ल के फ्रधियों हयारा ऑफ वकजा' बचा है पेछिन पहाँ 
आयकर पर्म्यरादा है निर्वाह 'मि।पा है । पिराभा जैसे कुछए फियों मे 
पा भी कधएमकफ वीचा उपध्या फरवे में रा छुए हैं । 

घर्चवार॥ म्रोजणों भें झुब तार्यतारमिक जितीषणों कया धथौच अध्छ है जो 
बस्पू के फिता पत्र जरिज पर ध्यान जाकर करये में क्षक्ता छुआ है । पवाकि 
नये बवियों थे बथार्णवाजं ७ पी को प्रर्णधः धम्प्रे।कि ३९मे छो को विंग मेँ 
पैकपतता चि।गि+ जिवौशणों का भी प्रयोग हैकया है । 

प्ायावादी' प्रधा छायापाद के पाप के कपितों मे पर्ण्य एवं वन्‍दर्श के वाल 
भाथ जम्फ्रित अर्थ को सपष८ थे के शिए कैजोज्णों को 07हुप्॒य एप में रखा 
है । धतके पररिणागस्पर्ूप क्षय में पवाल्मकता को श्वुकिं हुछ हैं. | 


जद ५ £॥| 

छाव्यभाणा' के स्तर पर औययो ने लिदु नमो का पैचिद्रयपूर्ण प्रयोग 'फिया है। 
प्षामान्यत; कवियों ने पु ल्लिंग के लिए पु लिंग और स्त्रीजिंग के लिए सती लिम्रावी 
पशब्दो' का दी प्रयोग किया दै। जीकन रचना' के स्तर पर इन कीवयो' ने कीधिता' में 
फता/त्मक्ता जाने के लिए '"गलिद-ग विपर्यय" हा प्रयोग 'फिया' है। उायावादी 
जीवियो' की जीपवताओं' में इस दादढ के प्रयोग औध्रक दिखाई पड़ते हैं। एसका' प्रमुख 
फारण एन कीवियाँ की प्रद्धीतगत पौकुमार्य चित्रण, रठस्यपरक भावनायं शी औीम- 
व्यक्त तथा' तोन्दर्यगत चित्रा बे, जिसके चलते इन कीजयों' मैं का त्मजता' लाने के 
जिज्िए सविदुग विपर्ययम्त प्रयोगों का भी सहारा लिया है। ऊायावादी ऊीपयो' में 
प्रधाद और पन्तत में यद प्रवी त्त घिरे ल्‍प मे दिखाई पड़ती दे। जिम्धोने जिदून्ग 
यैखचविद्रुय 3 जिए पु ल्लिंग का स्तरीलिंग और स्तीजिंग का पुल्लिंग के व्प में प्रयोग 
फििया' है « 


गैन दो! पु उच्न॑त के बुत 

पघिरक्ष पक्कार में आँत सुकुपार 

कम तीमर में वघला की रेख 

कान में शीतत मनद बयार । 

कामायनी के इप उन्द मेँ भनु ने श्रद्गा जो क्षम्योशधित करके स्त्रीजिंग के लिए 

पु*ल्लंग बाब्दो' का व्यवद्वार 'क्षिया है जो"'ीलद न्ग- तिपर्यप”का उदाइरण है। शलिदु*ग 
घिपर्यय डी यद प्रवीस्त पन्‍त में जिशेष शप ते दियाई पड़ती हें। उन्हाते पुलिंगशवी 
शब्दो' के ज़िए स्थरीजिंग के शब्दों का बहुत औध्क प्रयोग किया है - 
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॥- प्रताद अन्थाघली, भागर ॥, पू0- 460 * 


हा मेरे बवपन से फितने बिखर गए जग % ध्ृगार, 
जिनकी औधिफझव दुर्बलता दी थी जग की शोभाल॑कार। 
जिनडी निर्मयता जिश्ञीत थी क्षद्ा सरलता जिष्टाबार, 
थौ जिनडी अ्ोध पावनता थी जग के मंगज का कार । 
इसी सर ते स्त्रीलिंग के लिए पु ल्लैग शब्दोँ का भी व्यवद्ार अिता में फिया 
है» 
इस नौले जँवज़ दी छाया, ग 
मेँ जग जाला का शुजकज्ञाया। 
इसके औतीर कत ठथायादी ऊवियो ने पुल्लिंगवावी शब्दों +े प्ताथ सं गिजलिंग 
शब्दों छो' रखकर भी जीजिता' में वमत्यार लाने की क्ोशित भी जी है - 
पै॥ज की 
"कस मलय सुरीभित अँक रद्ध 
आया जिदेशी गंध्वद २ 
उन्मुकक्‍्त उर ऑस्लस्घ सो 
क्यो त्वृ उसे भुत भरा मिली ? 


पका पुल्‍ज्लैंग शब्द है शरीफ "यली" जोड़ देने पर वह स्त्री'लिंग हो गया है 
जौर "बह" [मलयानिल॥ पुल ल्लंग शब्द है जत: यहाँ "पंकाकली"ए और "गंधवधषण 
फ प्रणण उयापाद की और कवि तफत कर रएा है। पुणल्लकाबी किया के साथ 
स्वीलिंग्यूलक शब्दों की रखने की प्रवृ४ित्त भी दिखाई पड़ती दे जो अधिकतर 
ऊप्थावादी कीजिता मेँ "मिलती दे - 
चला मीन दृग वादों और 


गद-गह उंवल अल छोर 
सीवर ल्पहरे प॑छ पक्तार 
अरी बागरिर की परी सजगोर। 


4 जल कक, 
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।« परत उन्धावली, भाग-, पृ0- 220 * 
28> ऑभिववतोपान [मथुबाजा॥, पू0- 53* 
उ> याभा' ६: मदादेवी, पू०७ 225 * 


सदा "धीन दूंगा स्तपेशतिंग है जीफित उच्च प्राय पुल्लैगगावी दिया "वल्लात 
शा प्रयोग +ज्या' गया है। छसी लराइ परी" स्ज्री'जिंगपुलक शब्द ऊँ ताथ पुश्चिंग 
""ज्योर" शब्द दा प्रयोग घुआ है । 

जयाधाद फ बाद के ज्रीवयो' ने जिद नग जिपर्यय ही तद्ायता वे झीवता में 
जा त्यप्ता' लाने का प्रयास नहीं क्‍िकया' है, सीवस कही वादीं इस तरछ के उदा- 
परण दिय्वाई पढ़ ढी जाते हैं जा ऊाथायादी ज्रीतता' का प्रभाव पाना जा क्षकता 
हे 

उपयुका कैफ कै बाद सार स्प में निम्भीतीखित नि०फण रख सज्से हैं « 
।« पाषावाद तथा प्रभीक्षनप्रयोगरादी अीवयों ने झीविता मेँ लिएन्य विपयंथ के 
दशा जला त्यज्ता और सम्प्रेफा में पयिस्तार लाने डी कौशिया की है ॥ 
2«० छायाजादी क्रीजयाँ ने दा लिद्न्ग के प्रथीग में स्त्री जिद नग जिपयेथ का प्रयोग 
कानी जीवताओं' में अीधक पिया दे | 


झ़ारक 
उवयनपानयाया 
जारक प्रयोग की दृष्टिट से आश्वुनित्र हिन्दी जीजता में दो स्पण्ट भाग दिखाई 

पएुते हैं « ॥७३ ऊायावादी जीता, |) ठायातवादोत्तर कीपया। छायावादी 
ठीचिता' में करा त्मफता' और अीवता' के जैलल्पिक पक्ष पर अधिक जोर बोने के कारण 
सद्यायक क्रियाओं डी तरह कारक विह्नो' को भी ठोड़ने की प्रवृ॥त्त दिखाई पड़ती 
है। प्रदान कारक, अपादान कारक तथा! सम्बोध्त कारक क्‍विझनों' फे पेखढ़ प्रयोग 
मै यह प्रवीए्त जिशेण लप वे पारजीक्षत दीती है| आाथावादी क्रीययाँ में पन्‍्त मे 
यह प्रयीत्त विशेष सप से देखी जा सज्ती वे + 

नोने क्षा उज्खल यथनने 

सपता किए प्राणो' का धन 


यहाँ' पम्प्रदान कारक क्‍जिदूल "के लिएए ही तुक कही रक्षा' के लिए छोड़ दिया गया 
है। कायावादी कीब लिराजा की प्रारम्भिक कीयताओं' में कारक चिएनो' को लय 
की रक्षा' के लिए जबाँ' छोड़ने की क्रयृ/त्त दिखाई पड़ती दे वहीं बाद की कीव- 
ताओ* में प्विदना' था सहन एवं आशय बनाने के लिए उनका स्वाभाविक प्रयोग 
पिया है - 


वे जो जमुना' के - मे कार 
पद पे जिबाई के, उधार 
जाये के मुत्र ज्यों, गये ते 
वमरीधि जुते ये भफेल 
लिफकले, जी केते, घोर गन्ध 
उन वरणों' जो में यथा' जैध 
उत आआण- प्राण से रीहत बयी वत 
दो पूँहूं, ऐसी सही शक्ति 
।> पनल जअनन्‍न्थाबजी, भाग, पू७- 245*« 
2- मिराजा' रचनावत्री, भाभ-।, पृ0-30 3* 


यहा पर चिराला सम्धन्धवारक' को 'अपादानकारक ॥ऐहै रीहत॥| तथा फॉफारक 

])॥ का उत्कृट का त्मक प्रयोग कर वण्यजस्तु डी उुल्पता को उभारने में पुरी 
तरद सपल रहे हैं। यहाँ बट के पेड़ जगुना के लमान, जौर जिनके. ते उधार याने 
जाजों' के मु की तरद झानितद्ीन तथा पैले हुए हैं। दिनकर आदि की कविताओं 
मभी यथानुस्प लय ख॑ तुक़ की रक्षा के लिए जारकीचिहलो' का' प्रयोग नहीं शिकिया 
गया' है - 

देवि दुखद दे वर्तमान डी, 

यह अध्ीम पीड़ा सछना । 
यहाँ' कर्यकषारक विन "क्षो" का लोपकर लय की रक्षा' की गई दे, अतः यथा पीड़ा 
मे सहन डी जगह "पीड़ा सहन" काः प्रयोग फफिया' गया है ॥ 


जपथायादव 3 मे बाद के काव्यान्दोलनों' जैसे प्रगा तवाद, प्रयीगाद, नयी 
अखधिता में #ग्रक खचिदतों' के प्रयोग भें झवियों' में 'उसी प्रकार का प्कोध नी 
पाया जाता' है। इस्तका प्रभु कारण यह दे कि दत्न धमय तक शेलल्पिक उलज्मात्मफता 
पर जो देने का' प्रचलन वुछ बट सा' गया' दे और कथिता' को सछ्ण एवं क्रपाट 
जिकके जी अवूफलि। बढ़य के, जिसके कारण ओऔय, नागार्जुन, सवैशवर, केदारनाथ 
उ्रावाल, भारतकृग आवाज आदि जवियोँ ने कारणीय चिदुनों' झा यवाकशयक 
प्रयोग फफिया है « 
प्रस्फटन के दो" क्गों' का भोले शेफाली 
विजन की पूल पर चुपचाप 
अपने मण्ख प्रा्ों से ज्याने जॉक जाती है। 
उपर्यृकत पी कतयों' में जद के स्पण्टाथ काइकीय खचिएनी' के, का, की ते आप 
का लि; संकौव प्रयोग 'किया' गया थै। अयावादी कीवियो' में प्रम्बोधत पर कार- 
कीय प्रभाव हिन्दी की अेक्षा प्षैस्जृत का औीधक है, दर्षी-कर्दी सैस्फृत के मुल रूप 
आ दी प्रयोग मिल जात्या' है ५ 


।- रषिमरथी, पृ0०> ॥07* 
2- क्दानीरा', भाग-, पृू0- ।37* 


शैव लिनी | जाओ' मिली तुम सिन्‍्ध्ु शो 

गजल | आलेंगन ऊंट तुम गा को 

बीनन्‍्द्रके | मो ततंगो के अधर न्‍ 

उडुगों | गाओ पतन बीणा बजा । 
यहाँ पर प्रयुक्त "चीनिद्के" मुल॒स्प में धैस्यूत का हम्बोधन ऊकारकीय प्रयाग है। इस 
तर के प्रयोग परदी-फर्दी ही दिखाई पल़ते हैं। पयायादी कीजता भाषप्रधान 
औपला' छडोने ॥ कारण इन फीतियाँ के जीध्रकाौश सम्बौधन कारक व्णी+ाजाावी न 
होऊर ग्त्रावी हैं जो व्यक्त के लाथ-क्षाथ उपके गु्गो' का भी ध्केत 3रते हैं। यह 
प्रशी लत जीधरकाशा उायाधादी फ्रीजयों' मेँ देखने हो मिलती है + 
हर लू शा, पुन थे ओ ह2िनिर्मोद्ी | 

उद्द 'हती रबी ऋीर वर । 


्छ है निर्बन्ध | 
पन्‍्धतप- जगा खगवन जादल 
ऐ स्पर्णन्द | ५ 
मनद पयल- सप्रीर रथ पर उच्दुँंख।त । 


प्रथम में कथ पुछ छोड़कर जाते घुए मनु के िएनीनरनीडीण सम्बीधन प्रयुवत 
पुंणा है जो मे के काय-ताय उनकी भावपूयऊ शिस्थीज औ भी स्पण्ड कर रदा 
है। एसरे में ननिराजा डरा जादल के लिए दो सम्मोधन _नर्बन्ध रत स्वच्छन्द 
ऐ प्रधोग एुए हैं। ग्राथावादी फ्ीजयो' में दिनकर डी छी कीविताओं' में शुग्घावय 
पब्धीध्न की जपैक्षा व्यीकसत्रावी सम्बोधन औशध्रक प्रयुक्त दुए हैं - 
।- पन्‍ल उान्यावली, भाग - |, पृ०-।34 टैैशीन्थ॥ 
2- प्रवाद जन्यथाचली, भाग - ॥, पृ0-564 * 
3- निराला रचनावली, भागल।, पृ५-46* 


छू पुत्र पतन से रान कहाँ ३ 

पुन्दा] बोलो काश्याम ऊछ 9 

औ' अम्या | हा मेरे आयी 2 

पढ़ बन्द्वगुप्त बजआम पढढाँ. 2 

री कीपलतस्यु ॥ कं रा 

» वे मैंगत उपदेश कहाँ ३ 

आज्यभाणा में काइफक प्रयोग की दुण्टि से सबसे उत्कृट एव कया त्यझ प्रयोग 

तर 7० तिपर्यय जा होता थे। इसके प्रयोग में वेदग्ध्य ठा परिरिवय देज़र आंत की 
जीह७ क्‍विपरीय जर्थाए उ््नफ्िदक हा उन की सरब तथा! ऊझी जावे जा $र्स्ता 
जातींद ही परए प्रयोग करके आता मेँ बत्च यगल्यीत उत्पन्न कद अर्य छी एक नया 
जीथागम दैता' है। ठाथातादी क्रॉउता नें बस पलक के फ्रभोग्क विख्ार्य पड़े है सह! 
जी, ऊरण जायोंद में उब्लुत्ध के आपारीप जीक स्थती पर 'दल़्ाई पढ़ते हैं। शेष 
स्प थे ऐसे उदाएरण जय्शाप्रश्ञान कोयदाओों में जश्चिक अियपे हैं 9 

शिएरा जन क्रानभर भुक्या का, सपदाया कमल 

हर धनुर्भदन्ग थी पुनर्थाए ज्यों उजा ददा | 
जदाँ' पर ग़म्प्रदाव जाए» के दिए कु हबक कारक "ऋुमदु *ग" को प्रयोग हुआ है, 
०७ ग्रयौग राम के पौल्ण डा पीत करने के लिए प्रयुक्त हुआ है। धनी परद प्रसाद 
ी अीविज़ा - 

स्थ ने पाया! रानी मुते छुरात ही 

यही रघ जाये एन प्रेगिरित था करला' 

भारतेियरी जा पद जैसे जो । 
जड़ों पर "रुपए प्राधन है णिएके कारण उमज़ा' ग़राद दी शानी करी, जले: यहाँ 
जीय ने करण जार जा प्रयोग न पदऐे आरक खिपयंय था सारा से छुए कर्ता 
गार | का प्रयोग किया हे । 
।« रफिमतोफ एरेणुडा), पू0- 76* 
४2- चि0ाजा रबनायजी, भाग- ॥, पू।5७ उ72* 
3० प्रताद उान्यापली, भाग-।, ॥ल४र |प)-३322 * 


कारक के विवैवन के बाद ननिमः्नीलीखत ननिष्कर्ण प्राप्त दोते हैं - 
।- छायावादी ज्रीवर्यों' मैं कारदीय क्‍धिहुलों' विशेणकर सम्प्रदान, आ्ादान, तम्बोंधन 
कारक के चिछलों के प्रयोग मेँ क्ंकोप दिखाई पड़ता है । 
2० दिनकर को छोड़कर शेज छायाबादी दछीवयों के आधिफाश तम्बीधन व्यक्लवावक 
ने घोकर मुषावक हैं, जिससे उन्हें वर्ण्य के सन्दर्भ के साथ-स्षाथ उसकी श्म्बेदना' को 
भी पम्प्रेष्षित करने में सफलता मिली है । 
3> कारफकीय- प्रयोग मैं कला त्मऊता की दृष्लिट से "कारफ- विपयेय" का प्रयोग 
सबध्े प्रभावी है जिक्षका ठायावादी क्रीययो' ने बाद के कीवयो' जी अ्पेक्षा' अधिक 
उपयोग किया' है | 


काल 
वचन कवनायनाल 
जाल का वेचिद्रयपर्ण उपयोग जीव उपनी किता मैं करता दे। वकीत वर्तमाच- 
जालजलिक घटनाओं का पर्णन फरते चुए जाल का पल्ात्म+ उपयोग श्रुक्रालज और 
भजिष्यकाल की घटनाओं को अनी कीजता में स्थान देता' हेै॥ साथ ढी भतकाल 
पत्र भपिषण्यकाल के सारे वर्तमान पन्दर्भा को भी उल्मात्मक जीभिव्यावित देता है। 
इसते एक ओर जहाँ छवि के रचनासामर््यथ की पदवान दोती है जी दुशरी और 
जीता 3 जय एवं पम्प्रेणा घिस्तार में भी तद्ायक बोती दहै। छायावादी कवियों 
ने एप्त दृष्टिट मे भूतताल एव भविष्यकाल दा ज्यनी जविताओं मैं कल्रा'ल्मक उपयोग 
फिया दै। प्रताव और निराला उक्त दृष्टिट ते 3ल्‍्कृट हैं, प्रसाद डी शेरसिंद का 
था ल्मत्मर्पण, पेशोशा की प्रक्तिवानि, तथा कामायनी में भी यत्र-क्ा भ्रृतकाल के 
जता त्मठ उदादरण प्राप्त छोते हैं। भुतडाल के उलत्ात्मक प्रयोग की दृष्डिट से 
निरपला' डी परोजस्यीत, राम की शा क्तपुजा विशेष मदत्वपूर्ण हैं । 
में बल खाता जाता था, मोगिदत जेसुध बलिदारी | 
उन्तर के तार व ये , तीखी थी तान ॥। 
यदा' भूतशालिक प्रयोग के प्ढ्ारे प्रज्नाद ने दूदय को जगालार दुःय पहुँचाने 
वाली प्रेमिका के क्रिया-व्यापारों डी ओर संकेत करने का प्रयास किया' है।इसी 
परद निराला "राम शी पकिलुजा" में युद्ध के समय सीता के क्‍नियाढ पूर्व प्रथम 
प्रणण डी सुखद स्मृतियां का दूृरय डाक जहाँ मन में मारमिंक एवं जीमल भाष- 


ना जयाती हैं औौर राम ज्यूर्व बल के संवार क्रा अनुभव करते दें बा वीरता में 
भौनन्‍्दर्य एवं ऊछ्णा दोनों मनोभाश्ों' की एक साथ बृुष्टि' दो जाती है « 
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॥> प्रसाद आन्यावत्री, भाग-।, प्रेजेंसु ॥, पूृ०- 306" 


ऐसे क्षा जन्‍्श्कार ब्रव में जैसे घि७ुत 

जागी पृथ्वी क्या उमरारिजा-उंथि अच्यु॥, 

चयनाँ का नया से गोपन प्रिय उम्भाणण 

पत्ञ हो छा नये पलडो पर प्रथमों ल्थान पाल 

अपने हुए +:ल्ललय- 'रते पदाम समुदय 

गाते खग नब जीवन-पीरिवय-तह मलब- यल्ञय 

ज्योति प्रपात स्वर्गीय- ग्राध छा [रत स्वीय 

जय ही व्यय उफ्लीय प्रथव सपने तुरीय ॥ 

इसमें निराला मे जय का हलात्मक प्रयोग फिया' है। चरढाँ पर थुद्र में पराणय 

वी सलुक्कीत ते गथिन्‍्ताग्रास्त प्व॑ एताश राम सेतकालीन अटवाओं के आह जानडी 
% पतौन्दर्य एवं फ्ियाओं' ये प्राण प्रणय के मु बैँदेगा जोर प्रयव प्रणपथुका नैनो की 
स्वेधभरी भीगमाओं की प्रणष खीज्ञीत » घुबदतम क्षगों' के ज्वभव ते प्रीरित दोते हैं 
और शक्ति अर्जित उरते हैं। छायाबादी जीवयों' में मछादिवी में भी भृतफालिक 
प्रयोग दादा ऊाव्यभाणा के स्तर पर वमच्यझोतति फरने डी कोशिश दियाई पड़ती बै- 

यह जपने सुकुमाद पुम्ढारी स्मृति मे उसने 

उड़े कृगो' जी जात प्रारदों' के कहने यद्द 

बुन प्रभात के भीत लॉक के रंग पजीज़े | 

जिए छोड के क्षाय अयू का पुछक सल्नोना' 

चसे आपने मदाशून्य का छोला" झौना । 

इनही गीत में मरण आज बेघुआ बन्दी है, | छ 
कौल क्षीतत जा पाश उन्हें जो बाँध सह लें । 

यहाँ' "उड़े" और "चले" करियाएँ भुतफाज़ में प्रयुका हुई हैं 'किन्तु उनका तात्पर्य 
यर्षनागकाज पे जुड़ा छोने के झारण फापप्तम्बन्धी चमत्कारिक प्रयोग दे । 
॥- नलिरासा रबनाखली, भाग-।, पृ०७ 5॥2* 
क-+ पदीपशिक्या' : पढ्ादेवी, पू०- 35* 


उायावादी ऊीजता में क्ी- ऊदी भ्रुतझालिक प्रयोग भविष्यकाल का' बोध 
पराने के लिए प्रयुक्त घुए हैं - 
जो तुम्हारा हो सके लीताकमज यह आज, 
जित्न उठे नियम तुष्दारी देख रिस्मतप्राल | 
यहाँ! "खिल उठे" फ़िया का भृतयालिक प्रयोग क्रिया "'खि उठेशाण भीज्यडाल 
कै जिए हुआ है। इसमें झाज जेजिद्रय के साथ-साथ फ़ियावेशचित्रय का दोदरा बमत्का' 
द्े। 
उत्ती तहद भविण्यडज जा भी +जा स्मक लाक्षीणिक प्रभीम जीवता' में भिडता 
ह- 
लिश्यास गजय ते मिलकर छायापथ छू जायेगा, 
औन्तम किरण बिदराकर दमकर भी छिप जायेगा। 


यहाँ भिष्यबीधक प्लियापद द्वारा प्रिथतमा' के स्परी की +ल्पना की गई है । 


जायावाद के बाद के जीवयों' ने जीवन के यथार्थ चिक्रग के लिए धामाव्यतपा 

वरीमानबाल का दी प्रयोग फरते हैं, जो रघना-सामथर्य के फारण सूक्ष्म वचिन्नग करने 
में सफत हुए हैं - 

इस आम- लेते 

है कैज सफ़ेद गुलाबो' ही 

पॉदनी छड़ी है 

नींद भरी जो' 

उप्त केते के झुरमुट में । 


।- प्रक्षाद आन्थावली, भाग || पु०* 37*« 
2- पाठ जी घीटयाँ, पूृ0- 33* 


उर्तवानफाल के साथ-साथ भुतकाल छत भविष्यशाल जा भी यथावक्षर उला त्मऊ 

प्रथोग दिखाई पढ़ जाता दे और अधिऊतर इन कीवयो' ने ध्ृतढाल से भविष्य- 
कील के वर्णन के उद्दारे यतैमान जीवन के क्षस्त्रास्न को' दी उभारने का प्रयाक्ष जिया 
है» 

एक औला' तौंगा' था! दूरी पर 

फोचवान की जाली की चाजुक फे बल पर 

वो' छता' था 

धूम छ्रुम जो चल खाती थी पर्प क्री । 

देदर्दी ते पड़ती थी दुलले छोड़े परी गप पीठ पर । 

जज हा आ्यफ्न करने के उपरपन्त ननिष्यर्ण एप नें निम्नीलीयत वरश्य प्राप्त 
धोते हैँ - 

॥॥ उाधाणाद जथा' उसे दाद के जीव भुतयाल एवं भीषष्यकाल के प्द्यारे 
उजिता में कला त्मयत्ा' थाने के साथ-साथ व्तमाव जीवन उन्दर्भा' जो भी उभारने 
या प्रयास करते हैँ । 

॥28 प्रगीतिवादी- प्रयोग्वादी कि क्षमाज के कार्यव्यापारों से यथार्थ ल्‍प से 
जुड़े दोने और उसको अभिग्यीक्त देने के कारण वर्तमानकाज़ का जीधक कलात्मक 
उपयोग ककया है । 

45॥ अथाजादी कील झाल जी जा त्मक्ता के सद्ारे जीध्रकतर' मानव-सौन्द्य 
फ्रे तुक्प्रद पक्ष की दी उदधारित करते दिखाई पड़ते हैं । 

8७ जध्ुनिक्ध कीियों' ने पल विपयेय अर्धाय भ्रृतकञाललिक प्रयोगो' के सदारे 
वर्तमान एवं भचिष्यड्राललिक प्रयोग क्‍या है । 
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।- ढूक्षरा सप्तक ; शयुल्तल्ञा' माथुर, पृ०- 57* 


जेदन 


ब््प्य 


जाय उन की दृष्टिट से जीविता' में वमत्यार लाने एवयँ तम्जेजण में यूीद्र हरमे 
), >जिए उनका ततिपर्यय करते हैं। जर्पाद ये गीवता मेँ एड़ान ७ स्थान पर जघु- 
जन पा जहुव॒वन क स्थान पर एक्वबन हा प्रयोग ऊरे हैं। उययाधादी कबठ 
जीवला' में इस दृष्ठिट ते अनेक उदा'इरण मिलते हैं। प्रताद और पन्‍्त उप दृष्टि 
पे मुख्य हैं। पन्च ने (0७ स्थलों पर जहुनवन था साथ प्रकट ऊरने वे के लिए 
खाल, जाल, माला, राशि जादि तयुद्जाबफ शेब्दों हा प्रयोग क्‍क्या' है। इसके 
जपीरे कत सवैनाम घम, तुप्र आदि जा प्रयोग कर जहुअवन का क्‍निर्भाण किया है। 
५ उर्दी उाथायादी ज्षीयर्यों' ने अनेक्ष स्थलो' पर आदर श्ु/उत फरने के “लिए 


एवन संता' सूप का प्रयोग जहुअचन के ध्मान कक्रिया है - 


। 
प्रश्टे ये युग पुस्ण उच्त समय 


नहा पर गाँधी जी के । ।ए बधुजचन किया का प्रयोग छुआ है। 


उ्या ऋण श्वम्मत उन में जिपर्यय उरफ्रे उबनउक्रत्ा उत्पन्न कर ड्राब्यभाणा के 

रफ़र पर उमत्कार उत्पन्‍्य ऊने डी ग्रेत्रिह्ष छीवयो धारा जगाताए की जाती 
री है। उासावादी अीय एस दृष्टिट से विशेण रुप से सफत रहे हैं। इस दृष्डिट से 
पीव एक्वचन फे स्थान पर ५दुतबन और जहुउचन के स्थान पर एक्वचन का प्रयोग 
कर जपिता' के स्तर पर उलात्म+ता लाने की फजोशिश करता हैं। उपैक्षा' और 
+फिस्फकार शो स्पष्ट करने के लिए बधुवबन के लिए भी एड्यवन प्रयुवत्त कर दिया 
जाता दै,जजीक गुर्गों' की औीकायता में एक्वचन के 7जए भी बहुव॒पन का' प्रयोग 
दौता' है - 

फिर सथ्ुर दृष्टिट से ज्रिय यरीप को बींवते दुए 

बोले २्रियतद स्वर से जन्तर लींवते छुए ४ 

वारदिए दर्में एक क्षौ जाठ कीप इन्दीवर | 


॥- पन्त आन्धाघली, भाग- 2, पू०- 32*« 
2« निराला रघनावती, भागन।,पृ0-34 * 


उपर्युक। पौ उतयों ये राम मरे के स्थान पर पहुतवन श्ुधक "उर्में8 का प्रयोग 
#दवाः है। इश्च प्रयोग दारग राम के वदानायवत्थ जया देखत्य डी विफिबन्टता 
जी पी करना ही औीज दा फक्य राग पै,दसी कद मे - 
जयगत दो जा स्वथान से पथ, दूर तत्व ह्थान 
प्रभु-पद-रज प्र धर चले एर्ज भर बनुमान | 
"बजा" किया बहुततन में रहकर हनुमान के प्रीत पूज्य बी छझो तौसतित कली 
है। _मं। परद के बहुवयन के स्थान पर एय्पवन का' भी प्रयोग दिदियाई पड़ता 
है झ- 
पन्द्रशनुष प्रभु तेतु बॉधने तुर नर भोहम, 
अप्वररियो' 3 राज पदो' से मौन गुँगीरित । 
पइप्त तरह इन करीथियों' ने बदुबवन चबाने के लिए सवनाम, जोका, परक्त 
पा: छन्‍्तीय जिया स्पो' का प्रद्यारा जिया है जौर उत्ती जी शद्याथता' है 
जैयता' में वमत्यार लाने की शैशिशा जी वै। 
ग़यायादी जता में संस्कृत +े आधार पर एक से जदुअबन ऊरने की 
प्रया दा शदिवाई पड़ती दे। जबीफ इन्द्र में इस तराब से एपववन ले वदुअचन 
बनाने ही प्रयृश त्त नहीं दियाई पड़ती 
थद्दो"जप्सरा" स्तीवा'वक शब्द जो जैेकर उसी रूप में पहुवव्तन जा दिया दहै। 


अयाघाद के बाद के दीवयों' में दस तरद के प्रयोग अदुत कप ठिज्वार्ष देते हैं, वढो' 

पामान्यतया' एज्बन एवं जहुवबन का उपना' व्याकरण वम्मत प्रयोग हुआ है, फि 

भी बध तरद के क्षीतपय इल्लात्मक उदाउरण गगिजते हैं जो सामान्यतया' उसी यच्तु 
आदि के प्रतीकन हा कार्य करते हैं - 

!- निराला रवनाउली,भाग-, पु०- 3॥7*« 

2« भरश्ाद उन्धाचली, भागन।, जाग |, 5॥5* 


योवन की उनहुती दुई यपुताएं 
फानमणि की गुथी छुई उछर- यो 
रक्ष- रंग में जौरी छुई राधाएँ 
रक्ष रुग में माती एुई कार्मोनयाँ 
पिर लायी उसत । 
यहाँ पमुनाएँ, डीज्षयोँ, राषाएँ, फा्मीनियॉ- धृंगारक झाम और उल्जाक्ष में 
निश्चित उपादानों को प्षफरीयत ऊरने का कार्य ऊर रही हैं । 
एकवयन जो! जहुअयत में बदतकर कत्रा'त्म+ भीगमा' उत्पन्न उरने ब के प्रयास में 
पूछिण औवियो ने उर्दी- कीं उटकने वाज़े प्रयोग किए हैं जो सविदना' को शविस्यार 
ऐसे में फयी भी प्रकार से धरद्ायक होते नहीं दिखले। इस तरद $ प्रयोग छाथावादी 
कीपयो! विशेशकर मद्ादेवी में जीधिक (दिखाई पढ़ते हैं - 


0 ॥ जोकर क्षीमाह्ीन भ्र्न्य मैं, 
मेंठरायेगी अभिलाडें । 
32॥ यद्द दोनों दो' ओरें थीं, 
सैच/ति की विन्नपटी ही । 
प्रथम में अभिलाजा फो बहुबबन में बदलकर अभिलाओें तथा द्वितीय में "और" को बहु- 
प्रयन में औरे कर दिदिया' गया दे जो शिविसी भी दृष्टि से उचित नद्दी' प्रतीत दोला। 
बबन फे उपर्युक्त 'यवेबन के बाद क्‍निम्नीलखित निष्को प्राप्त बोते हैं - 


।- पूछ कीयताएँ : शाम्मोर बहादुर सिंह, पू0- 53« 
४० थामा! । मदादेवी, पू०- 5 
3उ> थामा ; मदादेवी, पृ०-७7* 


।- सर्वनाम, सता, क्रिया के सदारे आीवयाँ ने वचन में परिवर्तन किया है, 
एक्यवन के साथ बहुउचन ध्रुषक्क सर्वनाम जा प्रयोग छाबावादी ऊीवयों में ब्यापक 
स्तर पर क्या दे। 

2- वन -ीवपर्यय के दारा भी छायावादी तथा प्रगीत-प्रयोकादी कीवर्यों 
ने आवता को अर्थ सी तम्प्रेणण दोनों स्तर पर प्रभावशाली बनाया दे। 

3- आधुनिक कीवयो' ने वस्तु एवं गु्गों' के प्रतीक के ब्प मेँ पज्ञाजावी शब्दों 
को पदुघबन में घदल विदिया' है । 

+- हटिन्दी में बहुबबन बनाने की प्रवृ/त्त ऊदी- >्ी संस्कृत के ल्‍्प में सीथे- 
सीक्ष आ गई है | 


प्रत्यय 


फधियों ने आत्यव प्रयोग की द्वाष्ट है आशध्विक हिस्दी क्रथता 
में कुदन्त प्रत्थध और जयोष्रण छो तछावता ते जनि्कि प्रोष्ठत प्रतवय छा वैनर्माण 
एवं प्रयोग फिवा हे | दुदन्तीय फ्रययों में हव कवियों थे शुष्य एप से ॥, आ, 
€, आएं, ना, था प्रत्ववोँ का प्रतोध फिया ह ॥ वो पक्षातादी कपियों! थे 
उ9्गीा ढप था प्रस्थव छा ही झुण्य रुप ते फ्रवोग किया थे । | एवं आ प्त्वय 
की. सहायता ते मै शावायादों कापव शायवापक तंज्ञाओं करा वचिर्याणि करोे। हैं ५ 


मैरी जीवन ल्ट्लीत्ति पे जित्ों 
। 
पीक़। उछ ये रूप गछार थे । 


वटाोँ खि।वा क्रिया कौ कि" के दारा शावताबक तँशा बया५र 
उठते डलिसा वा प्रयोग छिया है । "आ" प्राय के प्रशोग ते थी आपवाचक 
धैवाओं का विर्धाण विसा पाता ऐ । छायाधाएी छपिता मैं तके, उदाहरण 
भरे पद्ठै हैं - 
फटा हुआ था नीच वतन एया 
ओ बौँधन की काजयाली रे 


पं पटना क्रिया के हारा पा थय तनिगीण फरऐे जापबाथफ 
पंज्ा के फप में प्रद्ुषव थे । 
उत्तके घा५ कै प्रगात्तियादी प्रयोगनादी %चियें! ने थी पतत परह के 
प्रवेश किये 5 - 
प्रवन्थ हे प्याक्ा कथा ता छा न्‍ 
पीठ पर ह जान को करी पी! । 
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2«.. प्रताएं अन्‍्यावती, लाग-। प_ू०ए 450 
5 पारतप्त५व३ (मरष्ितषोर्था पु० 53 


॥ 


एंपन्ध छा प्रयोग तामान्यतवा कीय चिगेक््ण पा का को स्पण्ट करने दो पट 
पहुए धरम मे ही' फरते रहें हैं । 


७।" फपन्‍्त एव 0 उपयोग छत कौन हें ने साया न्यतया 
क्रिया थो जिरेका के कप में प्रयध्य छ़ने के पैछ किया ते । ७त आए्जथ का उपये। 
छावापाएदी एवं उस बाद के कौयोंँ ने भी किया है - 


घात है चत- 

भैरे पागल बादत । 

घेवता कफ, 

हंवता ऐै चंद ऋ-फऋ 

बह्या कहा दुणकु् ककि। कलदव । 

दैक-पेख नापता हृएव । 
पहाँ वाक्य के वीजीबण के रुप में धेशाय ऐँतता बहता, वबछाता बाफा। का प्रयोग 
हुआ छह थो पृ: इदन्ध हैं और प्रत्यव के योग से निर्मित है । छ्ाथापादी 
कवियों में पै। में यह क्‍पीकाा तवीषिकि न्‍ीयणाी हैं । याप८ के फॉययों ने भी छत्त 
प्रत्वव छा उपयोग अपनी! अवुशज्ञत्तियोँ ढगा छपदत्त करने के शिए यकबा ऐ - 

पफ्स छीणा 

पिकरनीपिर पलटी अधिथि साष्न था 

धंपा दूटता' रंधा 
वा" प्रत्वय के यौग ते धन कायियों से फ्रियार्थ॥, कर्मवाघ७ एवं ७ रणवावक संत्ञाओंँ 
का लिर्माणि क्‍किया' है । इतका प्रयोग अैज्षाएृत्त ७म है । *ए" प्रत्थय का आयोग 
धन क्रॉजयों से अव्यय ये 6प्रती किया! हैं । अथीणू "ए" प्रत्यवानता पराब्दय तीनों काणों 
मेँ बिया पररियर्व मे छ्यवा होते हैं + 
5. गनिराणा रघनावली, भाग-। पु0॥6 
2«-.. शिवाय धमकीणे भिदियाइभार माक्षर ६0 5 


प्र पद थे पह करे अपार 


| 
उतमें 'घिहमोँ के मधर राभ । 


पद्िपाची' पंडद कई प्र है कड़े सठथोग मे बनते हैं । कषतों 
मे “रात के तहवौग ते और लिीजण के सहयोग ते सवार पद्दों प्रयोग ऑधिक 
खोता है | तंशावाषी परद्धिताँ का प्रयोग अधिकतर पा" प्रत्यध धमाकर गीवीबण 
है, छाए में प्रशुधत किया जाता हे - 


2 
गीत जक्थ $ लय से बानव तेरी प्लवता ५० गाधे । 


उवके अधिररिषप तैता ते क्‍निर्णिप्त होने वाणे धारे.७ प्रण्यनों में ४, 
॥य, ॥॥, क्र प्रएय्य का प्रयोग काफो माता में जमितता हैं छवों ते आकर बेचा 
मापवापक तैशा' बचाने के जिए अयया विशेजण दे, रुप में प्रद्न4त करने के किए हुए । 


वैजौल्ण वापी बह्यों को तहायता ते पद्ित आप बनाने में 
अधिकाका: जा, था एवं ४ प्रत्यथों काया प्रयोग हुआ है । थो भापवापा एपं (ुणवाधी 
तपाओं काया पैर्माण क्यो हैं । पर्वनाम को तशायत्वा ते ववार्की प्रद्धित उ््ययों कप 
कपिता मैं बक्ला ढम प्रगौग ' खाए देता है « 


अपना' शरीर, लिणता का तर्नल्‍्व भव 
जारती' क्यो तेया में ताप आदई की । 


पवन घरविवाँ ये आई-फारती' एवं उग्रेजी के द्वार, वाण, पाद, बाय, हार, दानी' धान 
हज्प, धल्ट आधी प्रत्यवों कया पडिन्‍्दी' क्रीयतया में उपयोग करके तताधापक एप 
'वीमण[क पदों बता वी मणि किया है । निराभा को छोडकर छायावाप्ली ५ पिया 
भे उन विदेशी अ्त्यवों का उपयोग नहीँ पीक्षषा है । घाये के चये कापिथों ने ही 
उस प्रएसर्थों का उपसोध पिया हैं 5 

चघबी' मौणा आगे भैते गब०८२ 

बहार उसके पीएऐ मैप भाषा फ्राशीवर । 
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।-.. रभिम प0 ॥5 
2«.. सर्दानीशाइभाग-। इएस0 ॥०0 
3«०. निद्ला' हखनाथली सायन। ह0॥75 


आधुनिक (हिन्दी कविता में शज्दनिर्माण डी दृष्ठिट ते उपसर्गी की महत्वपूर्ण 
भीमिका है। आधुनिक 7 हन्दी कविता में उपसर्गों' जी दृष्णिट से तीन प्रकार के उप- 
क्षम प्रयुक्त छुए दें - ध॑स्कृत के उपलगी, (दन्दी के उपसरगी तथा” चिदेशी उपसरी । 


जायावादी ऊधियाँ' ने अपने पैस्कृत लगाय के वल्ते श्स्कृत के उपप्चगों' की सदा+ 
यथा' से औधिकतर शब्दों का निर्माण किया' हे। इन उप्रर्गों' की पद्धायता' से उन्होंने 
भाषो के सब विजय के जुल्प शब्दो' का निर्माण विया' दै। उन्दोंनि एन संस्वूत के 
उपच्र्गों' में नि, नर, सु, जि, प्र, परया आदि का प्रयोग बहुतायत में किया बै- 
आज मैट दोगी - 
हो होगी निदसन्देद, 
आज पढ़ा घुष-छाथा' दोगा' काननगेह 
जाज ओनिश्वित पुरा' दोगा' श्रमित प्रवास । 
उयापादी दिया ने प्तसदृत फे उपलगों' के औआतीरक्त पपनी क्षीवत्राओं' में हिन्दी 
के उपल्र्गों का भी प्रयोग किया दै। इनमें ज,त, ७, अत, दु आदि उपल्वर्गी का 
प्रथोग किया दे । 
मिलती शुत्ति ऑशुओं की सरिता 
मृफ्रारिर का सिन्‍्ध्चु उद्ादु नवों 
देंध्ता आराग का एन्दु बंदा 


प्प 2 
ठल्लनना' की कुह्दू का लिबाइ नहीं । 
भ़्थावादी कीवयो' दादा प्रयुक्त विदेशी प्रत्ययो की दृष्गिट से पन्‍्त एवं प्रताद की 
उिताओ'* में इनका प्रयोग नहीं दुआ है। निराला तथा' बच्चन में ही इन उपसर्गी 
का अत्यक्षिक प्रयोग दिखाई पड़ता दे - 


॥5 मिर्जा रघनावली, भाग-, पृ0- ॥8*« 
2- रशिम ; मएछादेवी, पृ०- 47* 


गैला जितना भड्ंकीला ₹करैगीज़ा था, 
मानक्ष के अन्दर उतनी ही कपजीरी थी, 
जितना ज्यादा धंँचित करने डी ज्वाखिा थी 
उत्तनी छी छोटी ऊपने कर की जोरी थी । 
छगायावाद के घाद की कीपता' अपनी प्रव्ीतगत विग्रोष्ता के कारण सरुदत- 


फिन्दी तथा' विदेशी उपक्षर्गों का सुलकर सहारा लिया है। प्रगीक्तादी-अयोगादी 
जीवियाोँ ने उपनी कीथताओं में त्माज डी सभिन्‍न- व्थिन्‍्म >िस्थीतियाँ' एवं धन्दर्भा का 
यथार्थ जिन्र रखने के प्रयात में |ई भाषाओं' के उपतर्गी' जा सहारा जिया है।सँद्पृत 
उपक्तगो में धन जवियाँ ने प्र, वि, नि, नर, प्रीत आदि का डी जीधडतर उप- 
थोग क्‍फिया' है - 


फ॒िन्न- भिन्‍न कर काखी विस्मय 
प्तत्य के बल शुल हु हूँ में ) 
शाम निर्थन की न जप मैँ। 


'हन्दी उपतग॥ स॑स्कूत उपयर्गी के अपड्ना हैं और ये सामान्यतः तदभव शब्दों के दी 
पूर्व जगत हैं। प्रगीतवादी - प्रयोगादी बविता' $ निर्माण में अधियाश घिन्दी के 
उपक्ष्गों डी पद्यायता' ली गई है « 


लाख रहेूँ छोटा, पर मुदुर हूँ पूरा' दी 
और 

मेरे उनग्र, कुर्प घौसटे में बैंधी 
जीवन की श्ौकी जो, 

पूरी दे अक्रड है] 


॥- जीभनय क्ौपान मिलन यागगिनी ३, पृ०- 255- 
2- पूुठ कीताएँ : शम्कोर बद्ादुर लिंद,पृ०- 25 
3- अनुपा स्थित लोग : भारतमुम कापाल, पृ0-3- 


चिदेशी उपसर्भों' में औधकतर अरबी-फारसी के उपसरी हैं जो बहुत समय से 
भारतीय क्तमाज के जैग रहे हैं, प्रगीत्वादी- प्रयोगादी कीजता' जन सामान्य 
से जुड़ी छोने फे कारण, जनश्लामान्य के जीवन के क्गन प्रश्ष॑ग में उस भाषा के 
पाध उविता मेँ आ गए हैं। इनमें से सामान्यत्था उमर, कु, गैर, दर,नय,ब, जे, 
बद, ला, हर आदि उपलग मुख्य हैं - 


मेरे दर्द ते हगफला'म 
नथधी। 
जा, अब धो, 
नरो 
तू मेरी बैजस बॉबी पर, सर रखफर ऑद, 
नरो।) 

उपक्षरगों' के उपर्युक्त घिवेचन के बाद निष्कर्ज स्प में निम्नलिखित तथ्य प्राप्त 
शोते हैं - 

[॥] छायायादी कीचियो' ने अपने वर्ण्यनीवणय फ्रे चलते संस्कृत भाणा + उपसर्गों 
को उह्ण किया है और उन्हीं के हारे उनके औअधिकाप्रा शब्द सि्म्मित हैं। पेवल 
विदाणा' में दी डिन्दी और पिद्केशी उपतर्मों का भी प्रवुर प्रयोग हुया दे, जिससे 
उनकी कीविता' की सम्प्रेणण क्षतता' एवं सविदनय दोनों' प्रभावी ढंग ते उभरफर' सामने 
आए हैं | 


॥2॥ प्रगीलवादी और प्रयोग्रादी जीवता' मानव जीवन के तभी पक्षो' को 
उयक्ा ऊरने वाली कीबता' दे अत: उसमें प्रामान्य भाजा और सातीदवी त्यक भाषा 
दोनों के ग आ गए हैं। इसीलिए उपसर्गों की दृष्टिद से सैस्कूत, हिन्दी एवे 
घिद्कैशी उपक्षर्गों का उसकी जीता: में खुलफर प्रयोग छुआः दै। 


डक “मे “जन मनन िक >ीी अमन नभे हक सन डे जन जम +वी “ चन्‍ व ने जनक मैया सम हनी ना पक तने विन लॉ वीक जाके मजे आज नयी आना अभनान ओधननन ना की लक लि ते जन जन जाए न न कम जन चक लन ना चने हम ल्‍क ७. 


समाक्ष 

उायथावादी कीच पसंस्फृत की शब्दयोजना' एवं सम्प्रेणा शैली ते प्रभावित दोने के 
कारण उनकी कविताओं में क्षामासिझता पर अत्यधिक जौर है। आथावादी कचिता 
एवं उत्के बाद की उच्चिता' में मुख्य अन्तर यह हे 'कि छायाजादी किया की समास 
की ल्त अत्यन्त सद्नन दे और जम्ये- ज़म्बे सामात्विक शब्दों की यौजना की गयी है। 
वर्दी बाद की कविता' में यद्य प्रवृित्त कुछ शिकशिल हुई हैं जिसके कारण समास संछत 
एवं छोटेन्छोटे दो गए हैं। प्रगीक्रादी और प्रयोगादी कविता में कई कीवियो' ने 
फिदयुक्त खिएनों के साथ समास का औयता में उपयोग फिया' है और इससे सम्प्रे- 
का में और घजिस्तार ठछी आया है। छायावादी बिता में भी व्वेकादूत छौटे-ऐोटे 
समाधो' का' प्रयोग है जेकित निराला एवं पन्‍ल की बुठ कीवताओं में अत्यन्त जम्बे- 
लम्बे समालों की योजना हुई है। इनफ़े प्रयोग में संस्कृत डी संरिलष्ट शैली के अभाव 
मैं इन कषियों' ने ज़ब्बे समासों को योजकीचइनों' |दाईफता॥ की पद्यायताा से कीवता' 
मैं स्थान दिया है। निराला की जीवता' "राम जी शी कलपुरणए"ए इस तरद के स्मासों' 
जा उत्छूट उदादरण है ५ 


राध्व-जाध्रय-रावण-जारण-मा-युम्म- प्रदर, 
उद्डृतन सैंडापीत- मॉर्दित- जीप-दल-बज-ीि स्तर, 
आनिमेश>राम-विधरवजिददिद्धव्य-चर -भद्‌ न्य- भाधष- 
विद्वाड * ग-बद्ू-कौदणड- मुण्टि-सर-रीथ्िर-म्ाव । 
बाद फे कवियों डी कविताओं मैं भी ऊही> अढीं लम्बे समासों' की योजना देखने 
की मिलती है, जैीकित उनमें बीव-बीच में कारकीय चिह॒नी' का प्रयोग दोता' रहता 
है « 


॥- निराला रवनावली, भाग-, पृ0०- 30« 


पैला आयापढीन- नयमंठीन दिदु-काल 

फाज़ डी ज्वावुत्त उतहाज्त का अभंग जाल 

फैज कृक्ष्म, नीत्िकाय, उृष्ठिद पीरीधि, निराकार 

बढती दे पद आूप्य अपजल में लिराधार । 
इन हुठछ अपयाद की डीवित्ताओं को छोड़कर शेण वीवयों' की कीवताओं' में छौटे- 
छोटे क्रमास थी प्रयुक्त हुए दें - 

मेरा चिन्ता+रचदित जालीवत 

बारि जसिम्बन्सा +बमल दृदय, 

इन्द्रवाप- सा वह अपपन के 

मूदुल जनुभवों' फ्ा समुदय | 

अव्ययीभाव स्मालों दा निर्माण तथा छिन्दी में प्रयोग मुछयस्प से> यथा, 

आ,, प्रीति, नि, नर आदि अन्ययो' डी स्द्दायता ते धुआः है। ये मुख्यतः 
पैस्फूत के उपसर हैं - 


फर गई शीत की निदुर रात 
हूं प्र तेरा जीवन तुमार । 


उठययीभाध क्षमास के निर्माण मेँ इन कचियाँ' ने स॑स्द्ृत फे अंन्ययो' का लद्ारा 
जिया' दे, जीवित छायावाद के बाद के कीवयो! ने अपने व्यापक उनुभव सिस्तार 
जी सम्प्रेष्षित फरने फ लिए फारसी परतर्गों का भी सहारा लिया। इन उपसर्गो' 
में जीधकतर बे, बा, कम, गैर, दर जादिंद प्रमुख हैं - 

बैसबर हैं, 

बासकर आश्वी- क्षी रात 

बेखबर क_पने हैं । हे 

बाखवर है एफ, बस, उसकी जाता 
॥- तारक्षप्तक, 2: गमिरिजा कुमार माथुर, पू०- ॥63* 
2« पन्त उल्थधाथली: भागरा, पू०- 220 * 
उन इशिमि ; मद्घादेवी, पू0- 3%* 
+- हुं कविताएँ ; शम्गेर बहादुर खिंद, पू०- 20 


"त्पुल्ण प्रमास का बबड़ ठायाबादी कीवयो ने संस्कृत जी परद पे दी णीवता 

मैं प्रधोग फिया' है, लेपिन बाद डी उविताजं में यद विगाद के क्राथ भी मिलता है 
प्रावी + दिफ्पाल बन्द्र ने 
फछिटका क्ीने का आलोक 


उन ले अननन सन न जीन जम जो +«न बन बथा “० 


जिदगों के शिशा मओाों 
ऊऋठो' मैं पूट्टे महा- श्लोक । 


पाय ही विग्रादप्रिद्वीन प्दो' की भी योजना जलती है - 


वेभव बाज ये राजभवन जग़ग सुख फे साधन, 
ये इन्द्रधनुण से रेंग-भरे जग फे अनमोज रत्तन । 
फ्रायावादी कचिता' भावप्रध्चान और विशेषणप्रधान होने फे कारण कर्मधारथ 
पमाक्ष जा प्रयोग काफी माच्रा' में देखा जा सकता है,जजीक बाद की कविताओं 
में इसे औधिक प्रयोग दिखाई नहीं' देते, पेवल 'मीरजाकुमार माथुर डी छी कीच- 
ताएँ इस दृष्टिट से अपवाद मानी जा सकती हैं। उायावादी काविया' में पन्‍्त का' 
चुकाय इस और जीधक दिखाई पढड़ता' है, जिक्षका' कारण काफी छद तक उनकी मूदु 
फल्पनागत सुकुमार भाव योजना दै « 
कु>5क्रिचच्ध 
।-5 अविरता' देख जगत की आप 
शुन्ध भरता पमीर निःश्वास, न्‍ 
डाजता पाता पर बुपचाप 
औस के आँतु नीज़ाकाधा | 


।- व दूसरा प्तप्तक ; नरेश मेइता, पू0- ॥88 * 
2०. लीक्षर' सप्तक 4 चिजयदेव नारायश साड़ी, पू0-79* 
3«. पन्त उन्धावली, भाग-), पू०- 224 ५ 


|2॥| लौट आयी देशा की ज्यों गंध गीरेमा 
चन्द्रतन नक्षत्रमन, जे जान संयम 
कन्तियादी यज्ञ के ज्वाता' फल पर 
मुक्त के उंवनकल्ला लेकर रेंगीले 
प्ोन जिधुरेशामयी आयी उदित हो 
तुम द्वरागामय धीनिदरा-सी चास्यीजे । 
बहुद्चीदि समाल की उायावादी काब्यगत विशेषता' के अनुरूप एव सम्प्रेा मेँ प्रभावी 
ऐोने के कारण ठायावादी कवियों ने जीवता में इसे काफी महत्व दिया है « 
तुपने भौरों' शी गुजित ज्यों, 
जुछुमों' फा जीजायुथ याम | 
घाद में यतापि यह प्रवृीी त्त जछुत कम हो शई फिर भी वीविता में की हुई है - 
जोदे के मे पीपरे में फारस डी बुल्लबुल से न्‍ 
दादा वहाँ बेठा' था' अनाथ शिशु के प्माना 


कायावादी कीता' मैं ब्यीकपरावक कायओं' के जम प्रयोग के कारण इन्द्र प्मात्त 
जा प्रयोग बहुल कम मिलता देै। दिन-रात, सुख-दु:उ, तीम-मैगल, पूर्व-पत्षिचम 
थादि इसी तर के उन्द्रतमास अत्यन्त सीमित मात्रा' में फीता में प्रयुक्‍त हुए हैं। 
इसी तरद पिगुपमास भी छायावाद एवं बाद की कीवताओं' में अत्यन्त अल्पमात्रा' 
मैं प्राप्त छोते दें और जो मिज्ते भी हैं वे रीढिगत ठगरु समास ही हैं,जैसे :- 
पदानन, जिलौँकी, पंचनव, पातदल, प्षप्तीकन्धु, सप्तर्णि, जिभुवन जादि « 
याद एक वच्त भी सदा रढी 
लो रादा रहेगी वस्तु सभी 
तैलों कय 'डिना' जलदीन हुए, 
पकती न खूब कोई धारा । 
फ्ल $ घान: गिीरजाउुमार मायर, पृ०-।* 
2- पन्त उन्यावल्ञी ; पुृ०- ॥02*« 
उ> गारसप्तक ६ शामाजज्ञान्ष वर्मा, पू0- 243* 
4-5 ऑभिनव क्षीपान : मभंथुबाला, पृ०« 82 


नगाया' 3 वेवन ५ बाद सिग्नोजीजित लिन्‍्फ्ण वार रप मैं ध्रा४। सोते 
रे > 

॥> उाथायादी जता ने उगी भापश्वुवफ उज्पना ताक प्रयू रू के चर उन 
चबारव जवास जौर -हु॥।ीछ धमाल जा जीथक उपयोग क्‍फिया है जौ उनऊी जीपता 
3 तन्‍्द्रत दर्ज उविदना >े जबुछूत थे । 

४- आश्चुमिक्र जीवथों ने ससदुत्त उपपर्गों' डी तद्यायवा' से ॥िपन्दी में अन्धवीभाष 
तवान कै चिर्माण 3 त्ायन्यायव फारती परती की पजायता से भी धब्यवीभाष 
पान छा सिर्माण फिया ते । 


3> उाथाधाद के याथ ही आजा में प्रमात्तो' का प्रयोग घटने तगा' था और 
नयी >उपिता में धामाडिफ यु त्त अत्यन्त न्यून हे । 


ष लृथ + जञ्याय 


ख्न्राप्मनउ शव सभ्य ड्जजि प्य 


आधुलिक इन्दी जीवता' की शैल्पिक तरवदा 


शैल्पिक-सैरधना का अर्थ एवं स्वरूप 


| क |. गशैल्पिक सैरचना का अर्ण - 


उन  अे मेन जनक “गान मनन जगाने थी तन उन जानना मान कानकनरनओ गान. 


कविता में शैल्पिक-प्तैरधना का उपयोग कीध ऑधिकतर अपनी तंवेदना 
को वित्तार देने तथा प्रभावी बनाने के लिए करता है वयोगकि शुजन के क्षेणों में 
काीवता' की व्याकरीणक त॑रधना में अनेक तार्थक प्रयोगों के बाद भी तम्प्रेषण के स्तर 
पर उत्तको' श्मिका प्रभावी नहीं हो पात्ती । छाविता को प्रक्षीत झुग्यतः पघिल्तार- 
मृबक ने होकर व्य॑ग्यम्नृतक होती है, इसी' व्यंग्यार्थ-ननिरूपण हेतु या अपनो संपेदना 
एवं अनुश्ञीत को अभिव्यक्ति देने के लिए रचनाकार गैल्थिक सैरघना के अंगों अधीात 
पका र प्रतीक आवि का उपयोग करता हैं । काँवता की गैल्पिक-सैरचना एक क्ाण 
कर्ध तन्‍्दर्भो' एवं भावबोधों को उभारने के लिए भी होती हैं । फाीवि को भाषा 
द्ारा अपनी शविदना रखने के जीलेए मावाचिनों एवं द्वग्याचित्रों का गनर्माण करना 
पड़ता है । छत द्वीष्ट ते कीव की मजबूरी यह होती है शिकि वह परम्परा में स्वीकृत 
रूदू भाषाषत्रों एवं द्वार्याचेत्रों को कविता में ग्रहण नहीं कर सकता बयो'कि हेसे में 
उप्तत्ी' कविता ने तो तम्प्रेषम के सत्र पर और न ही कजा त्मकपा के छह पर ही 
कोई प्रभाव छोड़ सबने में समर्थ होगी । एततीजिए रचनाकार को ध्ष॑जन-प्राष्निया में 
निरन्तर नये भावावित्रों श्व॑ अशीषत्रों का जिनर्माण करना पड़ता हैं और उनके प्रयोगों 
के प्रीत भी अत्यन्त तजग भी रहना पड़ता है जितसे मामित तम्प्रेजण के उतर पर 
फाजि की अनुम्धिगत तवेधना की प्रभाषोत्पादकता बढ़ तवे! । काठ्यमभाधा' में कला त्मक। 
के स्तर पर भी कोीब के जीवए यह जरूरी है । 


अनुभ्ति कीविता मेँ तंकितों के सहारे ही अभिव्याक्षेत पाती है | #कित 
गैशल्यिक सैरचना का प्र्मुण गुण है जिसके सहारे की रचना में अरथीवधान की योजना 
फरता हैं । शब्द, व्यंग्य एवं तम्रोषण की तही +ल्थीत ही कविता को प्रभावी 
बनाती! है । गैल्पिक सेरवना में कीवे युग के अनुरूप परिवर्तन ताता रहता है बयोगिक 
इत्तका एक रूप जब त्म्प्रेषण के स्तर पर छू हो जाता है तो वह अपनी' ताजगी' खोने 
लगता है, इसीलिए प्रत्येक क्षमर्थ काव अपनी अनुश्ञत्तियोँ को प्रम्प्रेतप्रात करने के क्रम में 


तबातार शिल्व-घशिन्न वैछियिक ऑँगों का कीयता में उपयोग %९ऐ हैं । काश्यगाजा 
णा गर्व शेलिएक स्थर पर ओऑध्क पिखाओ पढ़ेधा हे जितब्या फाहइण हे ऐि 
शल्फि, स्पर पर कापिता वी छज्टि से पछ्गाप पहंण हे ओर प्रभानझारी भी | 
वरीव पष्ट घान्व ए्प है कि छापा भाजा पे हारा ऑभेव्याप्। पाती हैं शकित 
शल्य, (0 0व उप्यें आदर पश्िजणोयता एप #वाएगूणा पीचों मेँ द्वाछ्े करते हैँ । 
बंप, अधिीरियत् अधध्ियों को वम्ग्रेकज्त करने को ट्वीजिए थे ज्थाब रण: धैरचना हे 
अतववो को एक सोगा दे बयोकि ये भाजव भय की दृश्य सवोध्धीस्तपोँ एवं प्रवोधिषों 
को पा6७ थी तीएना छा अंग पनाने में जिवोज प्रमापो' चढी है । 


4खी शेल्यिक त॑रधना छा स्थक्प - 


उनके कम जन र«ने “मन देन जीन >> मन अरे अमन मजे काने सनक जनक ७ 4++ >> 2 


+ 


हन्दी थाव्यभाजा पी प्वाकरोण (रिपवा कया रुप कपिता में 

पा रत्यारिप सटणा हैं, एउतदे ठीक जविधरीत तैरधना' ५ वील्यक कप ता हे 
पमाहवर वीकधित ऐौता रहता हैं । उस परधवाव ऊ्रम मे प्रराषे उप प्टाँ प्रघण । 
में रहो। हैं पर्ठीं नये भिल्य छूप भी आ9९ उप्तते जुद्ते रखो हैं । #त प्ररह फ्ाव्य- 
भाषा की गैजिपिक पैरधया में वर्तगाव के पुराने पट्देथे ओर वये ॥ (हमे की प्रा था 
निरन्तर पी रठती है । "जता में गील्य७ सैरधना ॥े वी ध्वीभीछा स्परुप 
प्र (| ऐ । 


]॥| अ ऋफार - 


जय पया कप बी वह युधित जितते बाव्वय की गोला व उत्ते आुदेगर 
छहा' था हैं । छिपा में अर्वध्वरों का प्रयोग विम्नावाछा पन्‍्दर्मों में कनार्दिड्ट 
किया गधा है > |९॥ घमरूूते॥ [खा अर्थोत्कर्य [गं स्पज्टतापौप मे लिए 
]शावीएकर्णी पैचं जिक्लाइश्क उठ-] अवर्षतूवक ।णण चिताप्ााफ्राफ ॥0] णौपए 
फूक 4 #ऋषियार का व्यमाजा वो वेशत्पि३ वरपया का पपले पुरावा एवं प्रभावी 
ध्य ऐ । आध्रीचक एन्दो कविता के घिकास के ताथसाथ एतफपा एएर्त्व $मगाः 
दवीण हीएा गया है । पुरावा' कीविताणों में अधकार घपोँ पुछ्यतः कचिता' कया 
गरीआ विधायक धर्ग था पहाँ आध्ीनक णरीवता में पह साथ पथा अर्थोत्कर्य के फिर 
गुक्यतप मे प्रयुधत किया जाने चगया । छापा प्रभुख कारण कोीषिता थी प्रकृधि कया 
बंतवाप है । पुरानी णवताओं में अवैधयारों के तथी छुपॉ - ताद्वगयगर्भ अतकार, 
वीररो धर्म अल ।र, प्रेकगाण५ अर्चप्वार, स्थाया[णक अनवकार प्रथा सुढ्रार्थ प्रतीडि।शुंत 
अक।रो ५ क्रपर प्रयोग क्‍ीएखाई पहुंचा के, उसके जिपरोत आधी फिता में 
अधिकतर प्रादुगयुणक अवंप्वार्रों का ही प्रयोग 'प्खा४ पद्तता है और वह मी 
आफ: शायोएफर्न ये िए । अफँतारा के पन्‍्दर्ग में सबो महत्त्नपुर्ण तप 
अध-रचवा का हें । प्राधांन क्राज्य में क्वा जय रचना थो हा को प्रकाशित करने 
वापे वाध्यरुप पथ के छुपा मेँ स्वीकार कया गया थे । उतपके आँजीरिवत कवि 


जपनी पीवशि>७ अलुक्षप्रयों को ज्ंफार क्‍िधान के माध्यम ते घम्छे।बा व रथा' 

पाएता पं | साज्किाय््रिजण $ धायान्य रुप में जहाँ जर्थनीयतरण छया भाग 
प्रा्रवा, खा पहद्ुती के, वर्धा १ण्ययाजा में तोक कफ क्‍जिपरोध छाप तन्‍्पकि 
जर्ण कै माध्यम ते वीापिए प्ंपैदवा को तगणाने दे ल्‍था। पर पाए्वाथ आप वधायों 
है, उापोश हारा उसे पाछक ५ शग घर सशम्येीजिा करे प्य प्रवाप करता हैं, जीएई 
कराकर के कुछ सुण कछपके उत्पूण्ट माध्यम हैं । पि्वाव आपायाोँ थे ऋष्तार छा 
भत्रय छार्व-ज्वापार स्पष्ट पिल्चार, आाउचर्व, घिन्नाता। छोएृठक प्मएछा। प्रथा 
जर्मों एक त मावचा ह ओर ५वियाँ द्वादा कबीयिणा में उतयारों को संटायता ते घन्‍्होँ 
भवाविधायी धगोँ को रखो फय प्रयाध तधता हे । 


आध्तिक पहन्दी कापिया में ऋफवरों को ह्री७ए थे धाछुववाोधाल 
का प्रयोगोषिता टै । रृपसाए म७ तैरवना के गए साप्नश्थ जाँ।वार्दता' है ययों 
फि «0 र्ण्य के अर्थ तापन के तायाणे तौज्यर्वबीण के पम्पू्ण वल्दगों एवं गाव 
तंपिदना में शो पराफी बदवात। आ जाता है । धराद्वाय जिधान से कीीत के धाव॥७- 
वाणदर्ष का जाब उरी होता छे, व पेव पविदता' णो सम्ग्रेग्कि करसे को हो 
सामथर्व रुका हैं, और छती वनिविड्टता के घतोे फीता हें छत्र७ा ज्रयोण ऐोपा 
है | पेषित आज की. फ्रीयित्ता में मा पसेोनण ॥े शिन्‍्नीमिनन रूप जिकी॥॥ हों 
रहने पे. छाएण धाए्गवाथिधान आपवारों ० भी: प्रयोग छटठता था दशा है । पिछू 
भी अधीन एविता में वाहुरथावधान अ्पधारों का प्रयोग कीयियाँ ने ताभान्यत्वा 
पनाग्भीयाीखि पन्दों में किया ४ « 


4॥] परमार के गिए तादुसयमुतक आषििरों कया प्रयोग - 


अतद्यरों का घमत्कारफ़ुक अर्थ के 'विए प्रयोग बतीययाँ को अत्यन्त 
प्रिय रधा है | आक्षीनव वीहच्दी कीपता में यधषि इस ग्रव्वाला से छुटकादा पाले 
कीकोमिया मिलती है वफिन ते पत्ते प्रद्ञौला मे पूरी! तरह छुटकारा नहों पा तो, हैं | 


प्वोश्र छावायादी लतियों प्रधाद, पंत, गहादेता, दिन॥र अधि बा परकिताओं 
में अलकारों दाशा उप प्रवृति को उाएने ०। क्ष्यात णिखा& पंदूधा ऐ । प्रसाद 
वी "वानी प्रथा आए में बह प्रद्ञीह्धा फजीकम ये पेखी जया तक््ती ऐे - 


धुना यह मनु ने मध भैजार 
भू छा जा चिे 
मथकरी का! था चब सान॑द, 
किए अब नीचा' फसत धमान 
प्रणम पीय धया ज्यों धुन्धर छन्‍द । । 


(4| «थक जाती थी ([ख रजनी 
गुष पन्‍द्र हुपय में ऐोपा' 
प्रन चीषर धछ्लवा ना थे 
अंम्धघद पछ भागा होता । 2 


पर्णों प्रधाप पाए्ुगव्कक अपैला रो, उप, एप उपग्रेजा जद 

दो परहानता से छल्पवाुलेक जाक्षाथ को बौधता #रऐे पयाए७ ५ गये पसे चगए्क्ोत। 
फर' देने क। प्रवास विया हे । पंत, गढाएेवगी तथा पिनकर आदि गो छीतताओं 
में ताए्ृगधीधाम जधैकारों की धंती' ॥रह में बीना गीकायो हे पंयाकि शिराभा मेँ 
हरणी वोजाा ७8 शिल्त्र प्रछ४ थी है । वहां काठव में माजि गेज़ाव ते सैयुधप 
पाड्चाधी धान ने जी प्र्तोकों थो ओर मे ही फुपछ वियिधान को! सह्याणप्रा' से कफ 
में आधा' है । पीले वीनराथा की कविता में बछ णाकी दुछ ताएुरंय के औः ह्ृत 
धान ये पक्की विदा हुआ हे । पैेडिम पिर भी पिदशाता भी धमन्‍०ार प्रधरन 
का शोभ तैपर्ण नहीं कर पाये हैं - 

अप्ठ पं चाते थे 

काशमियों $ ब्ोरों थे 

मंत्र के छोयों ते ध्राप्ः को ओदा जवोँ । 3 


॥-. प्रधाद् ्न्‍्यापी, भाभ-। पू0 ७55 
2-. प्रताए अन्यावधों, भाय-। ४0 35॥। 
उन. पविराणा' र्याकी, साथ-। प्र0309 


छावावाद वे बाद के घीपियों में ताप्नगय जुतक अनैकारों ही तडाकाय ऐे वर्ण्य-नत्पु 
को ल्‍्थडट करने की प्र्ञीक्ति जय शिछाई पहुत्री' हे । 


दथी घदनी' थो पदों में दूध जाता हे 
(पता थाल दिन का| 

पाक रेज तीः स्का को 

क्गी' नम पार करती चलो जाती हे । 


बढ़ा शाथ" रँ। श्पै पैटा" दोनों का पामत्थमारीर७ अर्थ दे एटा है | 
तक जद के क्रोवमों में भारत शृतण 3क््यात, शिरिणाएुगार मायुर कौ छोपिताओं 
में भी बही->करछी वह प्रद्वीए्त देखे को मितती हें- 


उठ रहा है मया ध छा पांद 
द्रीधिया पॉप प्येत छोुनी का । 


अर्धोच्करर्ण के डिए आपदारों छा प्रधोग - 


अक्लीनिक क्रपियों में ताद्वाय२७७ अधपवारों को पहायप्ता मे कौपता में 
तम्प्रेजण के. स्वर प्र पो दूसरी: प्रज्ञीला क्‍ पाए पहुती है वक्ठ अर्धोल्थ. थी है 
छषं एव ताहुरगफु॥ अप्कारों दो धढायता थे प्ॉजिता में अर्ग के कार पर 
प४०८ाता जाने दाग प्रवाध करो) हैँ । प्रसव में साध्वागय विधान ५ ढारा' अथॉस्पर्य 
भी छद्दीएंत क्‍ियेज उप थे पैखो जाती है - 


+-.. बापरा अद्ेरी; अप्ैय, प0 22 
2-.. धूप ५ घाव, गगारिया' ठुमार माथ्र, पु० 80 


सं माँग पुण हैं जोंग रहे 


इ४मीँ को कया' | बन्‍्य हुई 
है जंतीरिक्ष आबोद नर 
डडिम्र छाफिया ए मब्रंद हुई । 


छत बपोवर हे बैछ शरी 
वुनती यानी गछ्ठ को धारा 
मन मक्ककर दो अनु रागगधी ! 
वय रष्ठी भोडिनी थी पारा ॥। 


वट्टाँ कऋषा में मनु के प्रति जाए काम वासना को स्प्ट करने 
है, िए प्रताप ने उभिक साएुरवोँ छो वोजना की हैं । छये पाष्ठश्यों शी धहाफका 
में मासवे मस के धुक्षा वीियध्वरों को स्पण्ट करने की कोरीशा क्‍यजा॥ पहुती है | 
पी में भी! पराप्क्‍गयकुक अत्कारों को तशाथता ते जर्थोंत्कर्य वी प्रव्रुीि0 पिछाई 
फ्ठ्ृती! है - 

पं फए ७५२ एरंभों पगो 

एनुबघतुज के रैगों को है 

तेरे हर्मगों मे कैसे पिघया हूँ निज म्रथ ता मन ३ 


"न" ॥ फिए्ट म्ंग ढी! बोजबा' ६र॥ कोप ने बने की पंचलता ॥एा शर्प कोमकाा 
को एक ताध पाठक पक व्यक्त कर गीदया' थै $ जीर उसके पंप के साथ में 
पिच्चनसु को बारी अथोप्किकाा शिमट आई है । चिराधा, महाएेवी' वीएमबर' 
तथा बष्चव को बयताओं गे भी अरथोस्कर्व $ वीवीमिछ्ा त्ाप्लयकुक ज-किारों की 
गैजना पंएखाई फटुती हे । 
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।- प्रताप ॥न्धाकाी, शाम-॥, परू0 ५75 
2«. पंप 2न्‍्याकाी, साग-।, धु0 (95 


छावानाद के बाद के दपिवों में भी जर्थों९५ 4 के निशीमित्त पाय्वाय- 
हु अधकारों का फियय प्रवोध पदिख्या४ पहुचा है । फिर में यह प्रद्वीए्प बढु। 
५म थी! देखा पढुगी है । आयध्ीक बजियों से भिरणादुघार याश्र की ६फिएय-ो 
में दत पर्ए के प्रयोग आऑधक वीएष्रा। पड़ा हैं, जो जीषिर पण्यीयजप दो स्पष्ट 
करने दे. पीतए प्रधुवत्त हुए हैं - 


एव च्तिपाही यज्ञ के ज्याता काथ पर 
शक्ति के वंचच-कलबा कर रगीपे 

धीन भिप्रेखामवी आया उीदम हो 
एम परामय छोन्‍एरान्ती घाफगीपे | 


वीगार्थुन, पर्षपथरदथात तपतेवा॥केदा रताथ भिंछ, मारतशुजग उड़ापाप आप को 
ब्यवताओं नें अर्थों, फर्म के वैनीमिता पादेश्यद्यूवक अधकारों का बहुत कम प्रवोथ 
गींदिखा५ पहुत ह | 


[354 भाषोहकर्ज फै जिए जधकगरों ० प्रयोग « 


आध्ीनिक हिन्दी ढकीषिता में ताएगबफुक अच्क्यारों 0 सब जीधफ 
उपयोग शायोत्वर्ज | गए हुआ है । छायावादो कौपयों 'क्रोीऋर प्रवाद, निराणा, 
पंत प्था' महाद्वेवी' ने स्राप्यूरयफु।७ अचवारों का! उपयोस कर छुजन कै झतर पर ६ वित्ता 
को! यह्टां प्रभावशा बनावा' हे वीं छाकों "रशायाा से ७व कीथथों को अपनी 
णाता की संकाय को मढ़ागे में शी तताया। शीती ढे । छावापादी कविता 
धरफि कल्यवा-वैम। एहल्य एवं मानव गन दे शुक्बोम। भावों की कौयता है छंसो 
गिप्ट शाप्ूारथीविध्ान का बची कषिताओं में बड़ा ही पुष्म एपं कताएगक प्रयोग 
मिका हे ॥ प्रताद और पंत में छत ट्वाज्टि से मछतत्पपूर्ण है - 
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- छझपके धान 3 शिया कुमार सादर, पु) । 


डीरे था टृद्वव हमारा 
६घता पिरीण छोमत ने 
न्‍हाीफा प्रणय अयत बन 
अप लगा स्‍िर् ते जे । 


धतों मानव पनर के छुक्ष्म मनौभायों का क्‍घिनाकन फ्ीव ने पेरोथधयर्मी तापृप्रथफुक 
#्पयरों को तशायता मे किया है । पैध ने थी उपभा,, रुपए, पथा उध्तलक्षा आपीद 
%। वह्ाथत्ता ते फीफाओ में उल्फकर्ष थाने छा कोरिया प्यो है - 


मछा थाथा था मध्षर मध्त धग्प दाग 
पद्णदव में संप्रीटित था हो! पका, 
कागउय उपयय मैं प्रयय था जब शौक 
प्रणय पद्म कुगुप बी के धाण ही! । 
शीया रख मे रा शुक्रोमत जॉध कर 
गति कया! थी ए.ए बाधा आ्यक्न हो 
देखीः थी स्थान शुख शेर अपल 
पंद्ेध माठ, अधीर, वी न्का ट्वीज्ट ते | 


छावावा५ $ बाद की कौपता में भावोएफर्ज एवं तम्ज्रेबण के अमेक धन विकतित 
होने ९ बाएं अधेकारों का प्रयोग बहुत कम हो गया पिछ भी अत्षेथ शिरिणागुगार 
मार पथा गारतभुअण 3$वाव की रपनाओं भतके पीछटपुए उद्दाह्ृरण पीछे हैं | 

इसके द्वारा ४पथ काँवियों ने अपनी ऑभज्याग्रित्त की में बद्दणाय थाने ध्रथा अभिव्याधप्त 
औ प्रभावी बनाने के जीलए हॉक्षि है १- 


वर्षों करोड्टी' नक्लााधाएँ को जिया ओर अछुावत 
द्राज्षा के छुपे 2 प्छे भी मी के इकी हुई थीं । 
॥«. जाए ज्न्‍्णावती, भावन। छ0 3॥5 
2. पाँत 3स्थावणों, भाग-। 0 42५ 
उन सदा नी अगय, भाग-। 0 ॥7॥ 


यों शारत थी फरौड्टों धापाएँ और बह अपने हो थौयों था 9«्छाओं को 
प्र भें वर्गों! हुए फे थे जाबूर के छुचेे हुए ग्रण्छे को तब ढी प्रशाण्ियत् हैं । 
चाराद्षुयम अज़्वाज मैं भा अधंकायरों डै. प्रयोग एारा बापो5बज को! प्रद्चाप्ठिी फ्राफ 
पढ़ती! हे - 

मेरा अछँवर आज 

आों थी भीषी के छ्वा अधोर घरणों पे 

0फा हुए पूछा ६ फ़ान्ता 

ध्यस्वा, छिन्‍नं-थिन्न है । 


अर हारा भाधोएफर्ण णी गह उल्.ठुलता अ्गाा। पम्यरेषण हे, अधच्य पता ठणहपों 

है का+ % पाषताश क्योण होती या है । भावोएऊर्णे ५ 5म में ए७ गठएत्पपूर्ण 
पथ बह ४ कि परम्परागत द्वांचि में नवीन उपानों को रखने पी पित्त प्रॉफ्िया 
पा पृस्यात धायावादी कोथवों ने की, पे आगे और मो ऑफ प्रभावों होफर 
उभरी 5 | 


|44 वर +. पीवए आपकिरों का प्रयोध « 


णयाधादी कवियों में साए्वगय(ु0 #्कारों की! धडावपा परे अर्थोंत्यर्थ 
एवं सायो (कर्ष में पल्तार बने को कोपिय पका पढ्ती दे । प्रताव निराणा 
पा फिलोफर में यह प्रद्ञापत जी तय ते क्‍पिखाई गहुता & 4 चिराणा एु॥रजाल्ा 
७विधा' में आप्वयव्वुतक अपैदगारों, उपभा, उप्र उप्नेक्षा आए था सथायपा ते 
परधागीयक पागाजिक वेधाएरण एवं राजनैतिक पन्दधर्भ को भी उसारसे में सपा 
रहे हैं, जो मिराधा को रघता ताभ्र्व को पिशेज्ता हैं - 
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।>. जमुपीत्णत पौण, भारतशुका अग्रपा: पू0 ॥5 


भौमफका और ज्द्माथएं 

वैसे हो द्ीनिया के गोल ओर पर्श 
बैते विकुद्य और वाद 

ज्याँ श्फाई जोए' गाड्ठी । 
कास्मौषाडिह्व और मेद्घीपाडि टन 
जैत्ते फ्रायय और घीटय 

फैशी और फापफा' 

परुरप जोर वो रफा । 

पर्व में फ्राड 

पपी०५ भें जेपे ग्रोचिमद्गाठ 

तप स|॥ जैंे राव 

पैकडों में पण्ठ जैसे प्यानशीय । 


अर्लेव, जिशिणादुमार माथुर, मारतप्तूजण $्षवा पथा' नायार्भुन जा क्रो फरविध्ाओं' 
में तवाप्चरपु॥ अर्वकारों को तहायपा ते जपवी' अतुन्षी। को पिल्तार पके की' प्रश्ञाँत्ा 
जाती जाती! है - 


में ऑफ ([दिर हूँ 

पबिल्तीरों धयॉप-सी काडि माधी' घद् अर्दन 
परयछलतली छप्वार ऐसी' पहक्निठ 

नन्‍्तें भधृर थे शशे ये भेज 

देखी नहीं होगी ऐसी कूबपुरती | है 
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पीदाला रखवावशी, शाम>2 छ0 7 
पंप्तरी। पंजों थाजी ३ साभाईन 0 ५0 


75. आपवचर्य के हिए अनैकारों फ्य प्रयोग - 


अध्ीयक पिन्दी फ्यिवों में धाएुगयाक अधैपारों गे क्षारा आपर्धर्य 
भाषित फरवे की प्रद्नृत्नित थी कही-कहीं पदिखार्थ पदृती हैं । छत आपचर्ष पुपंद 
प्रदीणिप का छायापाक्षो रॉवयों ने अपनी कधिताओं में फाफी उपयोग फिया है । 
की जपिताओं में प्रकोप एपँ अगानवोय कार्यों दे, यर्णा में तामान्यतपाण्पाध्षात्पि 
पैपार्ई पहुणी है | प्रधाफक निराता, पँ७५, महादेगी आप तली' में दम परढ है, 
पर्णव में त्राह्स्‍गवक्कूक अपर बाग कुकर उपयोग छुआ हें | बु;ुरुुक्ता, की 
में धरा 85घुल्ता के पिशिन्‍्च ताप्ल्‍नगयोँ छो' रघना करके जाउचर्चकु७ पम्प्भोँ 
को! ऊवारने को कोवयीिश कर रहे हैं जो वाकयाय पनतामान्य व के पहुलायथागी 
परवाषितित्वप बा भी सदैप देता गया है - 


मैं डबत पथ, पता हमझ 

छषगात, पर्च पना परीणा 

ग़न्द्र होबर कभी भिकणा 

फली अनफर ध्यनि क्षीणा 

मैं पुर्ण और मैं ही अपला 

मैं मु्ंय और मै ही तबंता 

घन्चे खो के हाथ का मैं छो तितार 

फिम्घर छा पानपुरा, कोना छा एुजंहार ! ।क्‍ 
धाधायादी कीजयी के अधतिरिषप बाएं के फरपियाँ में मी ५धॉ>फर्टी वह प्रदाता 
पखा.ै, पढ़ती हैं । चये पियों में वाम्रौरघढाुर सिंह छा इष्याव उत और अन्य 
ब्वी्ों' ढोी अयैशज्ञा जा है । नये काॉपयियोँ में आबधर्व के विश ताफ्लवययृ।फ अपप्यारों 
४) वोजना' प्रायः गन छी छोमा भावनाओं एव प्रणय-ल्थापधार ५ वपिनण प्रध्ष॑ध में 


॥>. क्‍िहाला रखनापती, शासन प्रृष्ठ ५9« 


ही शरीफ पीदकार्ज पडता है + 


परवणों पं छीपे-डौपे 
पम्छारे पूछ थे प्रॉध 
थानों छू कर पे 
छपव $े सप्रनों पर परे । 


]6०7॥ जिज्ञात्षा क्धा कौपुछा के जलिए अलंब्वरों का प्रयौग 


छायायादी ७कफिय अपनी पयाकर एवं स्वभाव मे घंक्ते प्रति मे 
५ल्‍्यधिक बाधवोथ क्रिया ए्यापारों छो जाशलपतित देंगे के पीमीमिल। ता पुब्ययुत्ल७ 
४५१९ उपमा, रुपक, उत्प्रेज्षा, आदि के तहारे जिता मैं कौपुछा एप जितासा 
प्ो ध््ण थी है। प्रताद, पँ।, महादेवों' एवं निराता को परोवताएँ इस द्वाज्ए 
| गए ८पपूर्ष हैँ - 

पीसी नक्षतव्रीक पे दुए 

प्ष के ॥ाफ। पर अश्षातत 

हुक थी पर ओत की पूँ 

परध मोतों जा भे प्लूदगादा । 


घी गहाएऐवी' भनुज्य दे जीवन एवं पुत्थ जायीए फे पर्णन प्रसंग में तादुरधमुलव 
5कारों 3 पारा पिश्य के आझापम, ओत की बुक प्रर्त मौती जा प्रदुगाप अप 
का थौधना' करदे. काफाा में मनु्य थी जिश्नात्ा छृतक प्रदत्त को उभारने में 
तप री एँ । पत्ती परह ते था छावापादी कमियों में कोएुहन ्वीला को 

॥-.. हुए प्ॉतिताएँ: शमोर पहादुर ततिंछ, प्‌ 28 
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५ 


उमारने की प्रद्वील्त भी यदखाई पड़ती है । इत्त प्रश्वील्त मेँ कौवयों की 
गीमान्यत: रहस्यवादी भावना उमर कर सामने जाई है ५ 


जावर वैजि-सी पैल अगर 
छा! अपार ब्रीरिता १े बुत, 
पिपिवसा औः सकुचा नवजात 
जिया नाल के फेनिल पुल 
हुए धुई भी तुम पश्चात 
छुषर अपना! छी प्लहुगा॥ 
मरा जाती हो अज्ञात | 


उप परह को फौषृद्धणा उत्पन्न करने की प्रद्धीता बाद को कविताओं मेँ अपैक्षार्रता 
पटुंत ५प हो गई है - 


आंखे गेंद थ४ 


तरणता छा आकाश था 

दैसे निधोधन की रघताएँ 

नींए ली धच्छाएँ । 
स्पण्ट है के आध्षीनिक छाविता में अलंकार प्लीहिययोँ पध्ापि कढी-बहों घनी' हुई 
हैं जेकिन उन वी५९ प्राधीन उपोध एवं उपमान प्रम्पा्षा' का पराजन नहीं वीदखार्ड 
देता । आधुनिक कीषयों ने विजय एवं तन्‍दर्श के अनुकूत नये भाषषोधों से पुदप 
नवीन एवं अप्रथीका उपमानों छा उपयोग फ़िया हैं । 
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अर्ैकार-पिधान की द्वाज्टि ते आध्निव हिन्दी काण्पयताजओ की 


पैरधवा के अध्यपन पे, बाद पगण्फर्य रूप में व नम्नाणालला दष्य उतर कट तामसे 


जाते 


44॥ 


85॥ 


हि 


दि 


छायायपापी' कयियोँ और उत्तके बाद मे कवियोँ में अछारों क प्रेत 
मोह अपने पूर्ववर्ती कवियों छीः #पैक्षा बहुत कम हैं | वे अपक्षार के 
पंसो' छपोँ को अपनी कोीकाय में स्थाव ने द्ेबर प्राय: धाधव्वश्यफ्ाय 
अधका रो का ही उपयोग किया हैं । 


छावाधादी कि ताप्ठायम्रूतण अधैध्ारों जो पहायत्ा से जपनी 
पर्ण्षवल्ता वविल्‍्वार ढ०यना एवं रहस्पवादीः प्रश्नाप॥ के चकतों, ५फिता 
में चमल्‍छति, भाषोएकर्ण, पिनज्ञाता, आवर्चर्य एवं कौ.७,+ की ध्वीज्ट 
६९ खाई पड़ते हैं | जबाकि उत्ते धाए हे कीयमों थे काफी सडायता 
से तन्‍दर्श क्षो' स्पडट करते दे पीलए अनैकारों' के ॥विस्ता रुप प्रद्ञालित 
को ग्रहण पिया है । 


धायावादी कौपयों के उपभान जहाँ परम्परा ते जुठुकर #भिता हैँ 
आए हैं वही बाद के क्रीयियों ते हाते हटफर नवीन उपसानों की 
पीणवा की है । 
छायावादी कीकाय में ताप्गग्यपुत: अपंदारों की द्वीड्ट ते उपभा, 
जुपव, उत्प्रेक्षा, प्रतीक, जिप्तीना, अवान्तारन्यात्र भाधि ऊफारों पा 
उपयोग किया हे जबायि। उत्त+ बाद के फरयियोंँ ने उपना, उदाहरण 
टृण्टा। आदि की ही धहायता ते अपनी जनुश्नत्तियोँ लो रखा है । 
छापायादी' कयियाँ ने अपनी ध्ाद्गय योजना परम्पदागत जाधारेोए 
थी की है वोकन उत्तें बुछ पीमन्‍वता भी हैं । ये वे ती बाध्य की 
भक्षा' करता है और ने व्यग्य की | मेँ सवष वाष्य एवं स्वैग्प धार 
में नीहित तहुगर अनुस्व को एक ताथ पूरी जॉयसातापूर्वक मन ॥% 
पहुँचाने की कोपिया करों हैं. । 


प्रतीक 


पचिता मैं आतक्यारों के रुड्र प्रयोग एवं रूढू अर्थध्णायाओं के कारण 
अाक्षीयिव कीपियों ने अपनी अनुश्॒त्तियों को तम्प्रेगी्ध करने के िए अध्कारों' के 
मौह फो' छोबु कर नये-नये गैज्पिक माध्यमों को पविकत्तिपर करने की छोषिम्ाबी | 
गैल्पि, सैरयना की ट्वाजिट से भावजक धम्प्रेजण छा जो वाविताती माध्यम दिखाई 


छै 


पत्ता 8 - वह प्रतीक है । काँफ्या में प्रतीकों का प्रयोग प्राधीव का। मे ही 
ही रहा है दिन्‍्मूं आध्लीनिक कयिता में उत्तरी महत्ता प्र हुई है । प्रतीक में 
कुछ बुण उप्त पह्पु के होते हैं जितका वह वाचछ७ होता' है और छुछ शुण उस् वस्तु 
है छोपे हैं जितकता बह प्रतीक होता हैं । प्रायः तभी दीयवों ने कम या अधिक 
गाज हें प्रत्तीक्षों का उपयोग फिया हैं । नये कधियों मे कीथता' में इसका प्रमुख 
हूप है उपयोग अनुज्ञात्तायों और अर्थ को तग्य्रेगिक्ति १स्‍से के. लिए था उते प्रग्ठक 
को तयिदया कया जग बनाने के लिए किया हे । आध्चचिक फॉनियो की! प्रत्तीयों' 
को बोजना में सफाता का भुख्य दवारण उनकी वुद्म वियरीक्षण शवित्त और माप 
छ्वज्ट है | 


प्रतीक की पौषना धामान्का: थरो प्रकार ते कमिता में उपरीह्णा हुई 
ऐ - आए प्रतीकों के रुप में तथा अर प्रतीकों फे रुप में । कवियों से यूर्त प्रतीक 
की कई प.्लोड्टियों को ध्यान में रखकर किया में उपयोग किया हे ॥ आधश्चीनिक 
पीएन्ची' किता में क्यों ने सामान्यतः ताप्टपयप्रृतक, साधर्म्यम्रुतक, पक्षणा मु/क, 
ठवंजना गरूबक तथा वबिम्बमुलक प्रतीकों ॥॥ उपयोग किया है । 


छायावादी कापियों ने ताप्वयय्युतक प्रतीक्षों के धारा अपनी अनुश्त्ियों 
क्रो ऑभिव्यावितत दी है ।॥ प्रताफ, निराजा, महादेवी' आप ने ताह्ृश्यभर्श प्रत्ीयो 
मेक्षन उन्हीं प्रवीकों को अहण किया है जो धाह्वय पर आधारित होते हुए भी 


उत्ततें उठकर किती' सुक्ष्म-अमुर्त प्रतीयमान अर्थ की व्यैजया की प्रमता रखो हैं - 
॥] प्तिर रही उद्ठीप्सत जजीध ५ 
वीजम की बाघ गविराली । 


॥4॥| परल मोती थे वयव मेरे 
पारे भरकत नीम तरी से 
पृण प्रण्चिनों की वरस्मी ते 
फ्रीनप पूल परे ॥ 


8४४ क्‍विपरी॥ भिराधा' ने ताह्षवनर्म प्रतीकों का उपयोग प्रत्नाद प्रथा गहादेवी 
की. अक्षा' कम हो फिया है । पुलधीदास मेँ पे रत्नावती कौ मानवीब पाना 
मे उप्नर उठाएणर प्रॉपशा और ज्यौपे। का प्रतीक घना देऐ हैं - 


देखा शारदा नीय पाना 

हैं तम्पुज ल्वय॑ त्ीण्टि-रक्ता 

जीवन-समी र>्पूतीपनीव 3बतना वरधाजी 
वाणी बह स्थरय॑ छुमीदत-स्थर 

पूट्ी तर अप्ृताक्षर-निर्शर ! 
यह पिशापदत है चरण हुघार जित पर प्री । 


गा शार्वा लव ज्ञान एवं पवानता की प्रतीक हैं । आई; रत्वावणी में उन्हीं 
वाएक्यों को आरोपित किया' थया है । आश्वनिक कियों' में 3ल्लेय, शगिनीरणाकुमार 
माझ्र आवीद कवियों' ने अपने रचना तयमर्दर्य एवं तम्प्रेषण गिप्त करो' बढ़ाने के पीतए 
ब्टॉ>फही वाए्ृग्धभ्व्‌वक अ्रतीकों कग भी धह्ारा लिया ग्रेक्िन इन कोपियों का 

पर पभ्रतोकों पर औध्क जौर नहीं हें बयोफि इतदे, सहारे कविता में कूए णाव्य- 
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परम्परा थे गीफर स्थापित होते छा छारा बचा रछाओ है । बयोकि इन 
प्रतीणों था परम्परा ते पुद्ठानज बना छुआ है । उमर बहादुर को एक कीका 
ह्ूण्ट प्य है 

पिफश आया उ्तते : 

गिफ बाल भुताओं का, फिर था अुगावों का 

आधा घत्तत । 

पोवन का उमडृतीः हुई यजनाएँ 

फ्ल-गीमक । गणथी' हुई पहरा बंवी।थाँ 

रतनरँग में पारी हुई राधाएँ 

रघ-हँग भें माती हुई कामितियाँ 

फेर धाय। जतंत । 


परों पर पत्त॑+ धीवनागमय उलवात छा प्रत्तीक हैं और छती' पर बहुवाएँ कि: 
राधाएँ, कामोनरयोँ जाए वहनयों के विभिन्‍्च ॥स्थह्ियों एवं जप ॥ प्रतीक हैं 
छा वतापी एवं उत्त+ बाद पे फॉयियों हादा ज्रय०। वाष्ठाप वथैधान फक्रीके की 
तंषते घड़ी जियेजाया यह है कि ये प्रतीक तामान्यप्था प्रक्ृी शव भ्ष॑ल्कत को ही 
आधादे पवाकर कविता में आए हैं । 


[जब] शाधर्म्यभ्र्‌।७ प्रधोक - 


तापम्धगुक प्रशोकों की थी किता में कमोवेत यटी' स्थिति है । 
छावापादी #पियों ने गिष्यवल्त में रघल्‍्पथ एवं कल्यना को! प्रधानता ॥था 
भाधुक पूर्ण रागाएमक वोचनण के पयारण अपयी कचिता में ताधषर्म्य प्रतीकों का 
आयाक, उपयोग फिंया है | प्रवाष प्रथा अद्ादिवी की 3धिछ्राश +यल्यामिक 
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ध-ताप रु विवक्नन पाधर्माप्रतोधों की री पढ़ाया मे बीका में हुआ हे । 
प्रभार की फीता 


ननिदय छदय मेँ हुक उठी बा, 
तोकर पहली पृ८ उठी ब्था, 
अरे कलक वह हुक उती' बया 
#एुं। ६ए सुखी! हाथी को 9 | 


बडा पर (सखी होती का नीरापा, जीयनकती मीरतपा का प्रतौक है । 
प्रयाध को कॉजिधाओं में पधी तरह थे अभेक प्रव्यार के वाधर्म्य प्रतीक प्रथुवतत ९ 
है । जमे बाधी फूम्वानता छा कावायी जोयात-हूदव थे उल्यात का कया 
नवीन शाव कया पोगे के तप्ने-आनन्‍दमव जीवन, भकम्याबा- अनस। पोड्ा े प्रधी६ 
पे रूप में ऑफागंशा; प्रशधप छए हैं । छावावादी कोपवों में ताधर्म्य प्रतीषों को 
छ्ाजए थे महादेवी को करोफाएं कियीज उल्तेकीय उनके, बाध्य में वर को 
ए५।न्ताफता अथीए निराश प्रथा अत्याक्न प्रेस कीघिशह पेदना- को स्पड्ट करने 
है डिए ऑपध्वयर्ा: ती ओोडि प्रतीक्ों ६। उपयोग िया' गयाहै » 


किये उपकरणों कगा दीपक, 
विसका जता है ऐलस 9 
पकसती वी॥, कौ ५रता 
उंधष्य ज्याथा' ते गेंध 9 


गहाँ पर प्रीषफ-मापव बी, तैफ्डाय छा, परजीयन का, ज्याना>यैतनता 
का प्रधी॥ है । घिनकरा की छरित्ाओं में विजय उर्घनधरक डोने के कारण 
वाथरर्ष प्रतीों को ही योजना दिखा पहती' है « 


लक कक स>न “माने सम 4 33 ल>्का >जक कान मा सम 4 कक 3७» 3 डक ला “५ अल कम 7०७ रेत «4 3 लेक 2५के कक “के, सन “मन अमन काने -+ 3» नमक समन सनक टला मजा नरक 3५ हैक या "डे कक जम ७ सनक स्‍८त बम न मम हा 3 >पक #त+जे 


॥-.  प्रताद जनन्‍्याकीी भागन। पृ0367« 
2«. रगिग। महादेपी पु७ 25 


धनिया वी पिध्य, धर्म की परायन ज्यीडि आछ्ला। हुर्ड, 
दोड़ो बोगफित्य | भारत में वाचयाा अ६प्ुर्ध छुई | 


यहाँ पर “घ पिशाप" घन पौ्ठुप, व्यदित्यों ध्वुल्‍ए एवं बुरे थोगों का प्रतीक 
दे जबाीक बोौफषघ्थिए्व-तोगों के बीप अगेध शल्य तथा भाचजता प्य ज्र्तीक हैं । 


वाप्नायछू+क प्रतीकों को तरह छाधाधापीष्प्र बजियाँ ने धाधर्म् 
प्रतिणों कगा अऑधक उपयोग चहीँ किया है + 


तंम्या था पते छी पल्वीरयोँ कोडकिल कंपरव पतीणत टोपी 
३; 2 
टाभ-पराग-नीवशीया' छांणियोँ झान्य-ञ्मर ते प्रीणि। टोपी | 


हे दारिवा'थ सिंह 

इफा परोढर 

$५ग पोखर 

एक स्वर के श्रृत्त थे 

तथ और छोर मत नए | 

फिर पर्पीछा दिन जा गए ॥ 

बाहर अपनी 

ठ 

५५ स्प्जो | 
रहाँ बलतीरियाँ और रागपराम िहीना कॉधियाँ ऐसी शलिँियों' छोः प्रत्ो६ 
हैं फिनपया धोधन प्रयाणा होते को हे तथा दूपरे भें "पषीढ़ा ला" दुख के 
डलौ का प्रतीक हें और बाहरी तंवोगायल्था का प्रद्चीक हे अत। यहाँ हुँ 
का आगमन होता है 0अ का स्थितियां स्पय॑ ल्लीतमाफा हो बाधी पे । 


न अनथ जन जय न निधि जन ने निन लिधि लक निभाना हिल आना अधि भन डज च  व ला वन कि वी न नननता न तन लक न आफ ना अल किला व चल न न्‍न ना ली लि नी नी जी नी न ता ली चित आह 


++. दषाभवोफ ईरिफओ पृ0 ।॥। 
2«. गवानी'राड $ग्ैय ए0 22 
5-. हु कॉिताएँ केधारवाध प्िंछ, ए७ 75 


ईग| वविम्धमुवक प्रतीक - 


पिन 


आध्वानिक डिन्दी काव्यमाणा के भाज्कि तामयर्थ एवँ धम्प्रेबण पिल्तार 
में प्रतीकों वी द्व्टि ते तवानीधिक महत्त्वपूर्ण योगदान जिम्बग्मुस्‍६ प्रतीकों' का है । 
छापावादी भाजा एवं सायकत्पना की सम्नाद्ध में तवाधिक पौगदान पिम्बात्मक 
प्रतीकों का' ही है । भेकिन ये प्रतीक्ष अधिकांश: ड्ीन्द्रपबोधगम्य और वीववालमक 
पििधान गक़ ह सीमित है फिर भी अभीष्द अर्थ एवं भाव का बोध कराते हैं | 
कश पठरकाद की पिम्बाल्मक प्रतीक्षात्मफता! ननिराधा' की कौषिता की प्रप्नण वक्ष 


ठ्ठै- 
यह <5ठदैव के मीधर की प्रूणा ती 


पह्ठ दीप शिखा सी शाल्त, भाव में तीन, 
चह्द क्रूर काम गाविव की त्मृति-रेखान्ती 
वह हूदे तक की छुटी-वता ती' दीन | 


पहाँ "बता" स्त्री का प्रतीक हैं और पक-पुक्ता का । इतमें वयधवा' की प्रयतरता 
ताएयंगी' का वर्णन है । अतः मीदर की पूजा तो-उत्तकी परायश्रता, दीपारिक्षा' ती 
भाँति उसके मन की शकामिष्ठत्ा का प्रतोक है । सी तरह प्रसाद के भी पबिम्बासुणक 
प्रतीक्षा को की तम्लेजगीयता केवय वर्ण्य के पूर्त बॉन्द्रपयोधुक्त स्‍थान पक ही 
तीममित ने रहकर पृध्षम, अत प्रतीयमान अर्थ की ताकितिक उपजना छा भा तैकित की 
है । धन वबिम्बपु॥$ प्रतीकों दारा ण्यंग्या्ण का प्कित प्रताद के काव्य की एक ,परमुख 
प्थिपीकी।' है- 


आखबो के संधि में आकर 
रमणीय रूप बन दृषता>ता 
नयनों की नीवम की' घाटी 
फीस सरतप्त ते छा जाती हो, 
'हिल्थोण भर हो अप्तुपत्ति का 


गोपी! की ती भमता हो, 
जागरण प्रात ता हँतता हो 
पजिम्ते मष्यान्ठ निरणा हो । 


३. नी फल धचना गाध4 3वाजशपती+ सतत ॥ न्‍ह८४- /४५ 


धायावाद के बाद के कवियों ने मो अपनी स्पेधना' के फित्तार के खिए विम्भवादी 
प्रतीकों का उपयोग फिंया' है । अड्षेप को कीवताओं' में विम्धवादी प्रतीक प्रचर 
हैं | छा समय के विम्धतादी' प्रतीयों का एक प्रञ्मख्त पिवरेका यह है पक, उन कधियों 
से प्रतीों के विवए वबम्बों काया झछण जनतामान्य में प्रधाँ।त समाण की वल्ताओं 
ते किया है | अशेय की कोयिता है - 
मैं ही हूँ वह परधाक्रान्त गिररियाता कुला । 
यहाँ पर "रीरियाता (छएत्ता" तमाथ द्वारा परददाव। भोजि। शव क्रठित जपकिप्त 
रंग प्रतीक दे । छत प्रजार की पीबम्धपादी प्रत्नीक योजना की! त्ररावता मे समतामीया। 
पीपन एवं समाण को छुपा एवं था विधारों को डॉ बढाँ बीलक जीपन के 
मानवीय पक्षों को भी उसाहां गया गया हे - 
जब जगत को धावछिए फरपाररियाँ 
ही रही प्रथ गदर की तैवारियाँ 
पर घरा धीशा तपाई जा' रही 
पीकर अमुर तैस्वृतत धर्माई या रही | हे 
यहाँ तीता के सताने के विम्याए्पक प्रतीक छारा परौरांण्त आख्यान बोध प्र 
तीज के अप रण पीडूष आदि भाव उपो्यका शिया गया है । बा फुपपारो+ 
प्रसन्‍नता, तीता' बेगुनाह व्याधितियों तथा' अप्लुर तैस्कृति बरीक्स्कृतिये/ था थौगों 
पा प्रंत्योक हे । द्वलावरा तप्तक में शामगर बहादुर स्रिंए की एक कीयिता' छत्त प्रधार हैं- 


तर गिरा 

जो - 

हक गया था, गहन 
छापाएँ पफिये । 

अब 

हो उठा हे मौन वा डर 


#-.. उत्सतम्‌ 4 अज्लेय, प्रृ० ॥65 
2-.. छूप के धान।ः गिररिजा कुमार माद्दर, पू0 ।2 


और भो बौच ++- 

दुःख उठा है सा तायर का हूपेव 
तक कॉम और भी अपवाज छा ऑफचिय 
हाल है वीदयत मेक पुछ् पर । ! 


यहाँ किम्यात्म७ प्रती७ छादया की व्यक्त के जीवन को औधिम अवस्यो' छा यर्धन 
छिया' है पते अफा हुआ धंा-पुद्यापल्था काया साध पेबा-वीपय छी औयिग अवस्था, 
मोन-पृस्यु का तथा विपत-ज्यावित के सम्पूर्ण जीवनकयान प्रतीक है | वर्णों पर 

७ ३७ गया" ज्ूद्धाउल्था' का प्रतीक है और तान्प्य बेता''जीवन की औतम अतल्था 
७। % छा छुतथीपा उपस्थित फिया है । 

[छा पिरोधफु क प्रतीक « 


छापायादवी कीपपों में ईशनरूआात्ना आप मे पम्बान्फा अवुस्पोंओे 
फेब्यूगीड्टयोँ को और करने के वजिए वैरोधफ्फ प्रतीक्ों बा उपयोग ।फ्या है । 
प्रभा्ध तथा महादैवी को फॉयिताएँ छा प्लान्ट थे वहरएपरपूर्ण हैं - 


शौत्षत ज्याधा' जंणतीः हैं 
बैधा छोगा छ्ुंग-जत का । 
वहाँ छवोक्ा पदना को हपण्ट करने के. विए शीक्षय छवातया 4 रूप में पिरोधमध्ृतव 
प्रतीवनों की यौजना थी ही यहाँ ज्याथा पतना पिरह दय प्रतीक्ष है । 
भें दिन को एँढ्ठ रही हूँ 
जुगमु थी उचिधाधी मैं, 
मन माँग रहा है गेरा 
जिकधा हीरफ प्यातरी में ह 
+-.. बद्ेधरा' तघाकशपामरैर बहादुर सि्।भाई॥90 ।42 
2-.. प्रथा ॥न्याउथी, आाजन। परु0 50५ 
3>... रषिक, महादेपी पु0 57 


यहाँ पर महादेवी में विषयक प्रत्तीक्ों के उारा जीवग में द्वाद्ित्तणा। शुख क्षामना 
की पनरणीता की और संकेत किया है । यहाँ दिव परारधौषिक धप्ुछ, भुगनु को 
उचियाती-गौषिक हु + सिकता-पूद्रपर, हीरक प्याधी-एृूल्वपान पर्तु छा प्रावीकदे। 
छावावाद के बाद के, कपियाँ ने विथरोधपुतक प्रतीक्ों छारा' जीपन 
एक शमाण वी. छुछपता' शर्ते मानतिक हीठायों के द्न्ए को भी उस्माहा है - 
9म्दारी' यह पैँतर्ति अत्कान 
प्रा।क में भी हाथ देगी जान 
ध्री-छूार तुम्हारे ये गात “-+«+ 
छोदृकर प्राघाब पेरी जोपडी' में 'छिव रहे का जात । 
यहाँ क्राक परविधनाशुन्ध ज्याित का प्रतीक हैं, जबकि पंमंजात्त छोटे बच्चों प्रा प्रतो५ष 
६ । यों कीय भिरोध्छु॥क प्रतीक द्ारा गिएा की तपष पिप्नग्धकारो' मवोब्वीलायों 
एव कार्यकाापों' की सठयाया की ओर सकित किया है जितते कठोर थे $तोर हुदय 
यागे उ्वदित्र भी प्रभाषत हो जाए हैं । तर्र्थर बवाल तब्सेंना को कान 
छोड की पक्षों जहरत नहीं है रढने धो 
४ते बेबी राख को अब कोई बया' बधायेगा । 
पहाँ राख को जाना" रेते उधदित्त का प्रत्तीज हैं थो प्रमाण एवं जीवन की बराणयों 
थे धदुकार हार गया है और बरी परढ दृढ़ चक्या हे । इस तरह #िरोपप्रूणक प्रतीक्ों 
फी' ट्वाट्टि ते नये कपियों कया तन्‍दर्श जीप जयापक एप प्रभावी है । 


ह«.]. नरक्षणा'फ्ुक प्रती५- 


प्रतीकों ढी' ध्ीज्ट थे छापाथावी कीवयों ने तथा उसके बाप के 
कोौपियों ने ज्ययवाक्रूक्‍क रवँ बक्षेणाप्रुपक प्रतीपकेत काया बड़ा ही बतात्मक उपयोग 
किया है ॥ ये प्रतीक आपध्कतर प्रभाफाम्य पर आधारिरदा हैं । ये प्रतीक जा 


+-.. प्रप्तरग पैखों जाथी, वागाईन, पू० ५१ 
2-.. व्य6 की घीटियाँ: सर्वेशव रदया0 धबतैना, पु० ॥7 


एक और फधि थी तवींदना' और अनुज्ञी। पक्ष को विस्तार देते हैं वहा छूधरी! और 
धातरफि तम्ेघग के स्तर पर' भी प्रभावी शरमिदा विाएे हैं । छायापादी' कीपियाँ 
ये तामान्यतया' वक्षणामुल्क प्रत्ोक्षों बा उपयोग अपवीक्ोणतया' में ऑफि फिया ते । 
घगके जिए वे प्रभाषत्ाम्ध पर अधिक गौर देते ४ पक्षिन कहो-कर्शही बादव ताएबय 
या जाधर्म्थ थी भी पद्यायता पते हैं 
खंडएर जो हो धुम आज भी 
आद्छ्ा अज्ञात उस पुरातन के मिल धो 
पीयस्म्राप्ति की सीधे से जगाते हो बंवों हमें 
कस्ा६र १ छ्लामय गीत सदा गाते हुए १ 
प्रवच-प्न्ध रण के ध्षाथे ही 
प्रररिका>पराग-समन्ञतीए की पश्चात रण 
आजीवाद पुर पुरातन का 
भेजते शब द्ेपरा में । 
पह्दाँ कंडर" के हायाशा कि ने भारतीय प्राधीन तल्कृषि मे पेमकशाजी ब्रिप्माथ्व 
ईण्ययादी एवं उच्च आधपरण के गोर-पूर्ण यश दवा और #कित किया है । लिराधा 
५१, कुछ र॒प्चुल्ता, बापपराम अधि कमिताएँ भी धराक्षक प्रतीयों का उत्तूष्ट 
उपाह्रण है | पौध दी क्षीकाा - 


४म्हारे छूने में था प्राण 
संग में परापन गंगा स्थान, 
प्रम्धारी पाणी में $ल्या/ण | 
वीवेणी के पदों छा गान | 
अपडिधि। वचावव में था प्राप्त 
ऐएधामय आंखों में उपधार | हर 
॥«.. जनिराधा रधवावनी, शाग>। पु0« 68-69 
25... पा ॥न्यायती' शागन। 90 ॥87 


यहाँ गैगास्वान-मन की प्रोवितता' एवं जरफिता का प्रतीक है जबकि वियेणी क्तान- 
गोफमभंगत छी शाउना'का प्रतीक है । 


छावापाद के बाद के कीपियोँ ने त्राक्षीणक प्रतीकों' सन्‍दर्श एवं सप्ठोजण 
दोनों द्वाण्टियोँ मे कवाएमक प्रयोग किया है | ये गाक्षोक प्रतीक ऑकितर तमाण 
की समस्पाज्ञों मे हीः पुद्दे हुए हैं- 

धुभो - धुफां 

पुलग रहा 

गवालिधार के मंजूर का ह्वंदय 

कराट्ती घरा 

कि हाथमय वीयजाबप वाथु 

धुत हित आज 

परत आज 

तौख्ती' हुदय 

गवाजियार के मज़जूर का । | 


उपरुकाा थाक्षोणक प्रत्ीक्ों द्वारा कि ने भजदूरों पर अत्वाधार और उनकी आधपोरिक 
वीस्थीति क्री ओर संकेत किया हैं । इन आक्षीनक छतियों में वीिगीरणाबुमार माकुर 
धथा' सर्वेब्यरदयात्र सक्‍तेना मेँ धाश्ाणिक प्रतीकों का उपयोग आधिक वीएखाई पड़ता है। 
परिजा कुमार मार ने जहाँ तामान्काया प्राकृतिक क्रतीकों शवे शेतरिहास्िक 
प्रतीकों का! घयन किया हैं वहीं पर्वेश्धरदधाध सक्‍तेना' की कीमताओं में समाज एवं 
जीपन-व्यापार के कै ते प्रतीक पंटाए गए हैं । 
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4च॥३ उ्पजवाश्रृगक प्रतीक्ष ५ 


ह्यैजनाप्रृणक प्रतीक की! छ्र्टि थे छावावादी किया आर उत्तके बाद 
की कफा। दोनों तमुद्ध है । छाधावादों दापियों में क्‍विराया थे ऑषकाता: घी 
प्रतोष-पक्षा। मे सहारे अपये भावों तथा अउुश्ञियों यो अभिज्याबित दी है । ये 
पर ७छपिता' धामान्य विनववसूत थे हटर प्रतीक्त सोने पाये अनीडट तंपेतार्थ के पीपए 
ही प्रश्ुक्प हुई है । ४8 अनीजए अर्थ सत में विराणा 3 ज्यिएप ने भो' प्रभाध- 
शाभी' शृषिणा जिभा७ हें « 

अप शुध थे भुधाष, 

क्र माय पार्ध भर झा रंगो ॥4, 

कूत प्रूता' जाए पगा पूृगे आगिब्ए 

बुपल पर #॥रा रहा केपिटी-स्‍्ट । ! 
छामें बुवाब गोबफ वीवम्पयर्ग के मेहनत पर फूनीनफाने या। स्वषिप्तयों दगा प्रत्ोक 
है | गएछा जुधाय के प्रधीकार्थ की छ्तीति उंगवागम्ध ही है बयोफि कैपिटीतल्ट 
वाय का वाष्यार्थ नहीं है । बी पर भुद्दी का की छॉधिता में विशधा पंथ 
शीर कपषी के प्रतीक जयाशा अ्रण ढ्रीड़ा छी उपैजना कराई है । दिनकर गधा बच्चव 
को कीयताएँ में भी पवंजनाफ्ुक प्रतीकों का उपयोग छुआ छे, भायोौनुकठत एवं प्रभाव 
शाणी है- थी 

किये द्रोपध्यों के बाल के। 9 

पिन कॉघियोँ का अंत छुआ १ 

६९ धव बोध उप्ल्तौर यद्योँ 

किएने पिन ज्यात-बत्तँध (हुआ 2 


न जन जन न नाना न नी ना लि न ली न न्‍न न न न ना चल न का नव आन का ले आच्कि नन धनी टच आज पा न न न चल व न न नए लए ही आई ए लणए 


+« वनिराधा रणनावधी, भाग-2 पृ ५७ 
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वर्षों द्रीपीदियों जौर फीतों प्रशोछ है । यहाँ द्रीपदोी बारयाँ पता जॉफफि 
पापा और फीयाँ ७घ्पी उड़ को बालछाओं के छुछे जाने का प्रधोफ 8 | 
घंधीक परच्चन में अपयो पक जारी को पारा रोमाडिक ७विताएँ स्य॑जया के 
छ८्यौग ते डी पिर्मित की 8 - 

ए४, घरत में एक जार ही 

पकी टौथी शी ज्याधा, 

कक्ष बा।९ ही! पगतोी बाजो 

जी दीपोँ की माया 

दीवावाबों, किला किसी दिन 

आ मॉपिशातप में पैडो 

पीछव गो छीती रात पियाजी 

रोच मबाधी मक्लात्ा । ! 


यहाँ टोजी, दीपों दी गांजा, बीयर, शिवावी, वक्यावा भी एक धमी का 
प्रतीक हगक उपधोग हुआ है । 


छायामाद के बाद के छवियों अप्लेय, वागाईन, मगर, सर्वेपव रे, पग। रणा- 
पुमार भाधर आधपदि पगी कॉवयों ने तम्राण एवं जीवन को कुछपता एवं अत्धायों 
छो उमा'रने त््या अपनी का को जनतामान्य के छाद पर तंपैध बचाने के पथए 
मेव॑पना ६.७ अपतीक्षों कया उपयोग फिया है । पर्वश्वर की धुपा४ं-गा रो छुतीहन 
दफा ते ह्वीडिट ते उल्जनीरे हैं- 


दे रोटी १ 
गयी बहाओ थी थष्ठे ।षेरै 
कर चोटी १ 


पाला के धाजार में, 


निज नल ली जल न न न व न ना न कल न ना ता लटक ली न जा का व लल  कल ना किक न ना न टी कि की चल आल 5 


।-. अभिलवतोधान |मछगाना| धीरवेग्रापबच्चत, पू058 


फिती छुअनवी 

पर घष्ठ भी ककया औौटो, 
घन नर धोयी 

धीष जायार हैं पेध् के रोधी, 
ताँ५ को तौर 

है जाती ल्‍ौओ । 


पतो रोटी-ध्रूष्त ७0, पापा का पाजार-रुप बेचने दे, बायार, चित भर तौध- 


उप छा सीदा, पोटील्‍लगगे ७ा, खाधी>भ्औौजान्मव को सरिता का प्रतीक पे | 


भपदूय उयक्रूकक जाबयशुलक प्धा। कारण-कार्यम्रुव७ प्रत्ती७ - 


बन प्रगुज प्रत्ीकों के अधिरीरध्प अपदू्नधिषर-॥ गरत्तीक पाण्वक्ूक अत 
पथा' बर्ण फार्यकुक अतीक का अधोीनिक छिल्यों कॉपता में ५म ही प्रयोग +पा५ 
पाता हैं 4 काफा एम पतारण है पक अपन्धयव प्रतीक का प्रशख भण ही ऐ, अथीएु 
ताए्ाव विधान था बाध्य ।यधावश्वक था अभाषत्ताम्ध को हुण्टि थे भुपाप्रतोक 
मी तामान्याया क्रॉयता में प्रयुषत हुए ४, जीए>नोे पोवर्माणे के मु में अपक्षयव ध्वु५ 
ही' ऐैजी जा तकती है । कीफिता भाषों को भाजा होगे के कारण उत्ते तरई६ 
जर्षवन्पा हि था विधरण ऐी जापरधका चढी छीती' ।4 पते वीवए क्रिया! में ध्वारण 
ढ्ार्त गुत्र परार्षिक वाह योजना सही छो जाती कफिर सी छावाधाएी फीजा' मी 
रास्यवापी पर्ण्धवौजवा के फसे तथा' उप्के बाएं के जय जाएदि 0पियाँ में फधी- 
फटी ख्वापरणढार्य प्रुक्‍क्त प्रधीणों बता उपयोग किया! बया है बरेक्षिव थे भाव पया 
अर्थन्य मग्रोफण दोची हज्टियाँ से अन्‍य प्रतीवों की प्र प्रभापगात्री नहीं हैं - 

धर पिया रत प्रथ्म उस में कर पैदा फिर प्था'र पर्जित- 

पव घने अन्धि फगि हो छा जब पीप निर्मित । 


।-.. काठ फी धीटियाँ पॉरियर्दयाल सक्‍तेगा, पु० ॥४५ 
2«.... तंदीनीरार उप्जैय, घ) ॥60 


यही सह्थोत वाषभक्षुक भ्रत्तोकों थी थी हे । फचिता भें आापव न्ोँ बरब्धों णछो 
पीणना' ओर उक्ती छारा पछ्लगवाकतों रथ अीचियोँ णी! सौजवा की जाती है | 
गेहिव कपडे थी आाश्लोविक पयाठ्काया पी व्वीच सैर्पनाएक टॉप के छारण क्ॉ- 
5र्हीं परे के परे वाध्य प्रताप पा फार्य करने वगते हैँ । छावापा८ के जाए के कॉयित 
में एके पक उ्वाटरण प्राप्त होऐे हैँ - 


प शाम है 
दि. अआतिधाव झै। है, पके, हुए अवाभ का | 
लक उठा वद्ध हरी दरापितियां 
>कि, आय हैं : 
दा के 8८त 
ऐग हुए 
वि शोधटिवाँ लिए हुए भविशाय 
तापनपा गण 
था रऐए । १ 


वहाँ आप-क्रीि का, पपक उठी (६ शरी दराधिवॉज आऑदीणय श्पै पर्गन पा, 
नरोष के हृपय-गणदुरोँ का, पाधनगा। वनिशाव-वाधवपादोी ऐेजण प्था'रा का प्रांत 


3, 
म््ि। 


॥2॥|. 0 प्रती७ + 


छावाताधी कीवियों वी कॉजिताएँ मेँ शिथति प्रत्री७ अधिछाव्तः अर्फ 
भ्रगी5 री है बतो॥ छाथायादी ५क्‍िता की प्र७कछि ही कल्पना एपँ थावती 
(७ एनइण्पा पर आाधाएेश। है | प्रताधिए प्रताप न्यपन्मदादेयों' जद मे अर्थ 
प्रपीयों को प्रहाया में अद्ी। एव उबर के अमा-वीय छार्य-म्रापा रो ६॥ चित्रण 


०... [७ केोयिधाएँ: वाधरिर बढाछुर पतंह, छु0 32555 


पिया ते । छतके साक-ताण उस छापियों' ने सैयोगमुलक फ्रियाल्यापारों का भो 
जीधक्ार अल वीचतम ऐएी फिया है । प्रताद में झामायनों में बतीत के प्रतीफ छारा 
यौवन कया चिलेण पिया है - 


भक़ाय चत जींचन चन के वह अभागिशक्ञ को पहेरों' मैं 
र 
"थे आये थे (म घपके ते, रजनी के पिछते पहरों! में, 


यहाँ मपावपत।- वौघन के पुओं का, उंधरिक्ष बी पहरो-जीपन भें धुओं के आभमव 
७ तथा सपनो के पिछले पछचर-६ु:खों पे, थीध जाने का धर हैं 


पँत एवं विराणा अगर्त प्रतीकों की द्वाडए ते मटर स्पपूर्ण हैं । >सन्‍्घोन 
भी छपूतति एवं क्रृदुगायर तम्बोन्धा गायवाओं को क्म्प्रेशक्नि करने के विवए अमर 
प्रतीकों छा छी' चंधन किया है - 

उमा की बनके माॉँपिर झक्केगन 

उत्ती में था दया यह अनजान १ 

भा। उठते ही छ_ुमको' आज ४ 

पिया किसने काका ध्यान | 


क्चफ मोीदिर उतवापन अप्नर्त प्रतीक कयादा' कोयि प्रसन्‍नता की और तीत किया है । 
एाधायाद पे. बाद के कोरियों में अगश्नेय, भागार्ईव शिशरिषायुमार माद्दार धर्वेर्धर 
अं कवियों ने अर प्रधीकों का उपयौग ऑध्कार करामपरक शावनाओं को ल्पण्ट 
करने ५. वीतए ही फिया' है - 

तो रहा है ज्लोप औधियाधा नदी की जॉध पर 

छाए ते शिलरों' हुई यह चादवो 

पीर पैरों से उत4क कर शोक जयती हैं । 
बहा आष्याता-पुर्ष और व्ददी-प्रिया, पॉदमी-तपत्वा' प्रत्ोक के एयर कामपक 
प़रिया' व्यापार को उ्वैजना कराई | 
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।-.. प्रा ग्रन्यावती भाग-। प्रु० ५75 
25०... पंत अच्चायती, साग-। ४0 244 


न? मच 


प्रधीकों' के विस्तृत अध्ययन के उपरा्ध वचि७ज्कर्म रुप में वीवम्नीवाद्कि। 


पथ्य पिखा. देपे हैं - 


प्र 


6० 


7 


है 


आध्रिक पडन्दी कीयता में माय प्रथा अर्दशम्ग्रेजण के लिए प्रतोक्ों बा 
अल्थाध्कि भ्रधोग मिकका है । छावाभाएी पत्तीयों फा पवन अधितर 

प्रद्ृि हस्कृति एप #तिषहात ते वैक्ष्म 8 जबीके छाषायाद के बाप के की 
धंतेदे अधिररिव५७ जनजीमन ते सम्बीन्फ। विजयोँ तथा जैविक जावीवब्धावरों 
को भी प्रत्तीक रुप में शठण किया' है । 


छावावादी कौोजा में अप्रर्त प्रतीकों ढगा उपयोग आओधक पन्बोक उसने जयाथ 
की कोीतता में प्रूर्त प्रतीकों का । अम्र्त प्रतीकों का वीिपिमय छायावादो कीच 
हैं प्रयृति॥ धार गाथा प्रूछू गार ते ही अधिकार: तम्बाम्धिा हैं जब बा 
की! बिता में कामपरए मयोतेगों के प्रतीक अध्कि हे । 

भू प्रताधोों की ट्वाष्ट से छापापादी प्रथा बाद के कौपियों जी कॉयताओं 
में शुकया: ताधर्म्प मृतक प्रतीक, वाप्रुबयप्रुतक प्रतीक वीबम्रप्ठूथक प्रतीक, धक्षेणा प् 
प्रभौाक्ष ता' छय॑जनामृ।क प्रतीकों' का उपयोग औधिक छुआ है । 

घने क्यों में प्रतीक्षों का अस्वसा कंपाएमक प्रयोग गमितता है. ।अनुम्धगत 
भर्थ त्ामर्थ्स को सम्ग्रीगीक। करते के पीथए फधवियों से प्रातीफकी! एक सभर्थ भागिफे 
धरना के जप में वैनिकसित किया । भजिसके कारण प्वम्ग्रेजण फे स्तर घर जनक 
की कमी मंणकु। नहीँ की ई । 

णजायाधादी बिता मेँ णहाँ सढ़ प्रतोक भी वीपजारस पड़ते ४ पाप को कापता 
में हड़ प्रतीकों का प्रयोग पछुत दी बम है,योद पे हैं भी तो नये सनन्‍्यमोँ 

में प्रयुधत हुए हैं । 

छातरावादी साजा शयँ भापकात्पना की तप्ना मेँ जहाँ तवान्‍ीधक हप हें 
पीबम्बात्ाक प्रतेकों कया योगदायव हैं पर्डी बाद के फीययों थे तयंजना मुणक 
प्रतीकों का अधिक तहारा जिया । 

ध्ाभाधादी पथा बाद के कीियों के प्रतीक ॥चधिकागत: प्रभावताम्थ पर 

ही' आधारित हैं । 


बीबम्धननीयधान 


जन लत+ हिल न्‍क नेक माने बी +ीी लि न» 


खिम्प की सहायता ते कवि घृदमाडिवृध्म साथ छवियों को! शब्दों 
के शयारा क्‍चितों के स्थ मेँ प्रस्कुत छरपा है । जिप्थ घहाँ एफ और कौ को अतुन 
शक्तियों! एवं तीदनाओं को व्यक्त करने में सछारक होते हैं, वर्ही दूतरी' ओर इतका 
पाठ+ वर प्रभाव भरी अधृक होता है । यह वीजतना' जीधा ब्यग्थाण गा होगा 
उरतेबी' सम्झोकणीयाता' उत्तयी ही जीध8छ फिक्तुति होगी । सिम की स्वैजफ्ता' उत्तको 
फति और पीक्षिणांता पर निर्भर रहती है । यटी कारण हे पी आध्निक हिन्‍्दों 
बंप पपिम्बों की ध्राज्टि ते अत्यसा। पंमृद्ध हे ॥ धन ॥वियाँ से बिम्पीं का! सहायता 
भें पिया फिसी' फीहिनार्थ के जीटत से बीएल भाभों को अभिव्मादित्त थी है । 
आधीनक पिन्‍्दी' फ्रविता में जीपन-व्यापार की जॉटपता सी शिम्थों के उत्कर्य 
में क्या हुई है । पर्ण्य को! अभिव्योव। ऐगे के िए फपियों ने वबिम्बों का 
तापनरु्प में उपयोग पी्षणा है । प्रन आध्रननि७ फपियों ने धमभग सभी प्रकार के 
कैबण्यों का प्रयोग अपनी छोथिता मैं फिया है । कोपता में सीधा फ़प में क्‍िम्धो 
वी स्थिति को उनके प्रकाए-मेदों को ध्याच में रखकर देखा था सकता है + 
आप चिम् - 

आध वबिम्ब में आध्ीनिक डडिन्दी' क्ीययों से पुराने तन्‍्धर्मों, वलुभों 
एव परमाराओं को ऐेकर अनीष्ठ 3थी का सैदेत पिया हैं । न वीबम्घों की पहायााा 
मे उवारी प्राचीन तंत्यृति। एवं जीवन के बहाने आध्ानिक तामाजिक स्थिहि की 
पॉफ्-पछताण की प्रश्तीत्त जीष्किर दिखाई पदती है । आध्रविक खिन्दी कॉजता 
हे क्लीपयोँ भे आप गीधरम्य के प्रयोग में तामान्यत्र३ पन्‍्पगोँ को अद्यग किया है और 
उन्हीं के हारे कपिता मैं आयबिम्बों की योजना की है 
]क]  धातिम्धन्धी आधधिम्ध - 


2००3) व्वत समक 2क >थ जवान जा कक 3-9 “७०3 ७ जज. १० >>क कसम ऋगक 


आप पिम्बों का आध्निक हिन्दी कविता में प्रयोग ऑफर प्रतीषात्म 
ही' है । अवीए पाई, ब्ॉपहाफ, धोकतम्बन्धी प्रधोतित मान्यताओं को इन सिम्मों 


केंगा आधार बयाथा गया है । धर्माम्बन्धी आध बिम्बों में यह आधार पं से 
धम्धीन्धिा है । इन बिल्‍्बों को कोवियोँ ने अपनी कपिताओं में दो क्र ते प्रयोग 
पिया है + पविभिन्‍न प्रसैगों में एक दी शिम्प की अनेक कधाएमफ आधव्वौत्तायों! के 
छएारा' तथा दूबरे थाफीण पढ्रुताओं के द्वारा । छाथयायादी क्ीयियों में क्‍विराधा 
ये परतिम्पन्धी आय विम्जों बाग बड़ाठी कंघाएमक प्रयोग किया है । "राम की 
गधिपपुणा" दुदुरझुत्ता आदि कविताओं में धार्मिक बिम्घों की योभवा हुई है था 
प्रप।र नर थे जीधियाएव के प्रात व्वैग्य है « 

पिष्ण का मैं ही मुर्दान घचड, हूँ 

छफाम द्ीनिया में प्ठा' ज्यों य% हूँ 

उह फ, में छी। पतोदा की मणानों 

ओर शी सम्धी ७ढहानी- 

तीमसे वा, ४र अं» बेंडृग 

देख ब्वेंढा 

प्रीर ते जीचा' धुनुज भें राम का 

काम छा «५ 

पड़ा पथ पर हूँ हव काराय का | ४ 
छापम्रें फी बुकुरजुत्ता ५ छत और डंठतव को ऐेफर फॉतम्बन्धी विम्थों को पहुकता 
जगी५:७ दी है और उतके तहारे पर्तभाव वीवम्धवर्धीय जीपन के कु पथार्थ को 
प्रा ॥क तम्प्रेकि। करने की कोधिया की हैं | 

उपर्युप) पवितयों में 'पिण्णा का हुद्धशन बढ, णधौदा को मधानी, धूल 
पर जिया राम पा पीर प्रथा षराम का छव दुद्ुरभुत्ते के धिए प्रश्चकाहुर पर्म- 
धम्धन्धी' आधविम्ध है । उपरुवधत अस्जों का अमोकता ५ तथारे क्षात ६७रप ले का 
अंभोजार की ओर मदद कर रहा हें | परयोकि चिम्त एवं दा यर्च जब फिती 
आधंतावयी' के वयछे बड़ा होगा दे पी उत्तका तर्पक््य नाता फरके डी एम पेत्ता है | 
पाध ही ताथ कद ने पैनम्न थोगों की परिनतता एप न#8५ प्रेम को भी जतोौदा 
को मयानी के विम्ब द्वारा स्पज्ट किया है क्योंकि क्‍िम्पवर्ग $ लोग बिना पफिती 
ल्वार्थमावना के स्मी' के धाण सन ते प्रेम करते हैं | 
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छावाधाद शी कया में पर्म तम्बन्धी जो शिम्प जाए है वे अधिकपए 
शाउत्नपैदना को ही स्पथ्ट करने ऐे जिए आए हैं । छावाथाद के घाद के फपियों 
में विवरणाहुमार माथ्र नहेत्रा मेछा प्णा भासाश्षुक अग्रथा3। की ही ३चिताणो७ 
में धार्मिक पिम्बों का प्रयोग ऑधिकागाः दिखाई पता ऐ अन्यया' जय, वाभाएने 
शगरिर, दा रनाथ 'तह अादि की क्रॉपताओं में वे क्‍ीबेम्ब अपवाध सपछप्टी वीदिजाई 
ययो हें । पर्परवर भें धारक विम्बों ७ हारा पनतामान्य थो।बबोध को' रेबाडि/त 
कर्ये को णौपीशा दिखाई पढ़ती है - 

गति बंद कया मुख धछवाढर 

रामायन की पौपाई यादर 

बैथी पी गादी में अक्पेटा 

बोर्ड राव के तँगन्सेंग जाता है । 

दापुरापरे की घंटी चुप हो पाती है 

अीधियारी' पेड़ों के तम्ले फै। जाती है 

फोर्श खिप्तकी' का ईपव भर-पर 

हण्डे पृल्डों को भरमाता हैं । | 
बंध कीव धार्मिक खिम्बों रामाथन की पौपार्ड 69 रहारे बने थैंटी' णी क्षष्ाबतता 
में (जक पर्ग के क्यों पगल्पाओं ते जु७वे और सँतो'ण करने की तवेदना को उपाथर 
फियाएँ उसे थे थो' भरपेट मोणन उ५८्घ है, थे बोधे ५ 'ए परधाप्या धमय है, 
ने उत्तके बेथों के विकए पयप्ति चारा है, छत्त पर लो पद्ध फड्ी गेना। करते हुए, 
दाभायव को परौयाई थाश भैतीष करता हुआ दिन काट रहा है । उतपाया पधोष 
ब्प॑ आप नी '0ादु र्वारे की घटी वी परह चुप है । उसे जागा की घोई #िरण 
यहाँ पिया दें रठी है थौ' उत्तके जीउब मेँ प्रछ्यावा ६९ तके। जा।७ पिया राैअथातु 
छा क्दाई गरीपो, शोबप आदि उत्ते पीजव पर प्रमाजार फैजा हुआ गन ते 
भठकार होगा या रह्ता' है और अगबूरी में उस्चे अपना धारा पररिक्षम 6०४ प्रल्ठ 
को अश्मानें में ही तगाना पट रहा है । 


।«. छठ की धीटियोंँध्तर्परध रघधाल तवलैया' पृ066 


धार्मिक िम्यों वी द्वॉड्ट ते छायावादी एँवँ उतके बांध फी कीयेता 
में व अच्चार है कि छाषावादी के बाद का कीथिता में पाक विम्मों को प्ायता 
मे पं्चाँ तमाण एवं पर्ततान जीपन थी परछ स्थित छो उभारा गया हे वही छापा 
पा की कविता उस्ते, तहारेमानवय के मवोथप भावों जोर अपुच्षातियोँ को सम्प्रे।कि। 
फरने को कोडिया छी हे | 


गज पोषतम्बन्धी आधे शिम्प « 


आाध्लायक क्‍हिन्दी छा में आत व्िण्यों के छ्योग की द्वीजट मे 
पोफ्त स्यन्धी' जिम्बों ढवा अस्थीक प्रयोग खाए पड़ता है, धतका प्रभु जारण 
»ध्लीन५ 'घिन्दी किया की प्रढ्धीति है । आक्षीनक हिन्धी क्काा पनतामान्य 
कै पाचन और पमस्याओं' ते पुत्री होने के रण कीय पाभाषजिक तनन्‍्दर्भ में और 
६५% सन्देश में जीपने की परमान वैल्थीप्यों को उशारने को फोविया +राप 
टे । बंता ब्योविग में वह अपनी! अधशुत्ियों बो! पाठक एके तम्प्रेष्किति करने दे, दिए 
पफ 2विम्बोँ का हारा गधा है बयोफि थे प्रयोग एवं समन दोनों सारों पर 
वछज छप से ड्रादय होते हैं । प्रताफ पँंछ, महादेवी, पर्व आये में तौकाषिम्ध 
वहाँ दे का भाषात्कर्ष और प्मस्‍्कृत फरने के पाए प्रश्ब५ हुए हैँ वर्तीं निराधा 
दी 0रिताओं में यछ माचन पविषगाओं को उशारते में तके। हैं + 


पे यो जनना' 3 ते कछार 

पा, पढ़े फिवार्ई ७ उधार 
खाये के ध्रश्न ज्ये॥, गिये ऐेंग 
पमरीधिे जूते ते सकल 

पीनकपे थी शर्ते घोर नँध 

उन चरणों को मैं धरा! अन्ध 
कर ज्ाफ-ब्राण पे रक्ि। ज्धावित 
होः पूछूँ, ऐसी नहाँ शत । 
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परनिराधय ने जमुना के फछयार ऑर पमरीधे जूते के शिम्ध को अपनी सुंदरी घुजी के 
यर के 'ििए उपस्थित करके एक वियियाा पित्ता तथा तामाजिक पँधनों की तकीपीतयाओं 
को उभारतवे की छोपिया की है । जबाके अन्य छापापादी कपियों धागा न्यतया 
प्रवृति 3 छणों क्रेउलारने अध्या थोक अनुम्धों बे विद्तार ऐसे के पए लोक 
पीम्बों का आशभ्रय अद्चण किया है + 

उल्वात रष्टा यूपकोँ कया 

पिप्दुमण काया था मूद्द के।क। 

मोीछता गैंगण गानौ से 

। 
अफज्रीरत था वह घाजी' दंत । 


छावापाएद के बाद पो कीयएा में थोकॉजिम्थों को ट्राज्टि थे जोगों के जीवन प्रथा 
पभाण की एसाप्ाओं को उभारते की कोशिश दिखाई पड़ती है | उप्रैय भे धन 
वोढाजम्णों के धष्ठारि आज के आवज के क्‍वीयिध पश्चों को उथा'रनै छी छोजिया को हैं- 

की वध मानवौँ जे 9 कावा, हम भी से धक्के) । 

साभ्य के हमे अनौजे हम छोँती में ७। तकते | 

पह हमें इ्मर॑ण के प्याधीं तरीजा हे हटाधा 

का, हमर में शक्ति होती भाग्य कौ हम दे सकते । हे 


पत्ते अप्रैय मानव की नियत को इल्लरंज के प्यादों के पबिम्ब हारा स्पण्ट किया 
& । वरेश भेहता' ने धौफाबिम्धों के सहारे प्रकृति के मानपीय स्परुप को उभार कर 
तामगे रखा हैं 
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गगय बीडे मे धृर्ण ग्थाधा हाक रहा है पिन की गायेँ 

नभ का चीलापन चृप है वदाति के कन्‍्ये पर दिर धर 

उस उप्तरार्ध मार्ग पिपल के सैन्धत चपतीशिर छोफर उताहें ते पह्ण पे, 
चमक रही शीधे पाधों बाजी अवाबंध उनके अर्दन को! 

पा पिपत की पत्नी, अपने नीथ भमहत में पठी' तर रही हे बात 
विवि की पारों कन्‍याएँ एँ मांग रश्ी ब्ारों को गाडियाँ । । 


उपक्प परछितयों में बाप ने प्रक्णतषि के दरर्थ-ज्यापार को बोफिम्थो फ्री परणमाा 
थे उम्मारा है । छाोगें बगने $ जिए बी |प्रारायाए| चुरप के ग्पयाया पिन के 

िए गायों, रोगी के पीवए पीणा बाल द्राँ७ णो पल्‍नी, नीएे आकाश के शिक्ष 
चीधा यकू॥ दिशाओं को फन्‍्या ओर तारों के डिए वड़िया छत्पानीिय सोकमिम्ये 
था प्रवोग कर तार्थकाव ते राजि होने त+ के द्गथ को उभाद्या है | 


आधाभिक पीहन्दी क्षात्ा में धोष्ीषिम्धों की छ्रीज्ट थे छाथापाधी 
क्यों ने ऑधकपर जोक अनुमवों को उमारते के जिए पंत तरह के पिम्बों का 
हारा लिया हैं धबाके शिशाधा की कीकायओं में छझसके सहारे तौभों' की तमल्थाओं 
को' उशरने की छोपिश दिखाई पह़ुती है । 


शैडिहातिक आाधय प्रतीक पीयन्‍ब -+ 


आध्षीनिक पहन्दी कविता में अभय ऐतिहासिक शिम्बों का प्रयोध 
बा ही. कम हुआ है | छावापादी क्रॉययों में पिवेधकर प्रताथ में आध शेशिवा लि 
पबिम्पाँ का पघहुत आध्क प्रयोग दिखाई पड़ता डे प्रताद ने ऐशिहाओशिक जिम्घों के 
शहारे अपने अन्ञाियों को तंम्रीजिति करने छी स्का कौमिशो की है- 


स्वेहा$िदुन् यन बी परीिकाओं की (रछुट छा जाने दो । 
जीवनधन | छत जो जया फरौ पृन्‍्दावन बन जाये दौ | 
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पहाँ पर पनन्‍्दापय" शेशिहाओतिक " आधफप्रतीक पिम्ब है । छप्मों प्रता५ ने व्यित्त 
को तताररिक धुःख्दर्द को फताफर इन्दापत बनाने की कामना कीड | इवन्दावन 
बुष्ण के वषप एपे शुवापत्था के उच्याम एवे अधियाप्त ड्रैस ते ओगप्रोप्त नगरी हे 
ज्टों +ती भी प्रद्यार के अभाष वा दुख तय नो हैं आम ण्यीवत भी अपने 
पास्याओं को एयाव उरी प्रैम में पे रएपे को! थाए कौय ने की है । 


छायापाद के बाद की कमिता में कियों ने ऐडिहासिक पीबम्बो' के 
भट्टारे कान पन्दरयों को उसारते की छोडिया की ए॑ । शिक्‍रिणाछुमार माथुर 'भ 
बार" प्जिण में पिभिन्‍य मायपीय पक्षों को ओर तकि। फरचे७ ते कोविया थी सै 


चीर्श पथद्देशों के अशोकन्सात्राज्योँ उम्र 
नहीँ रह वे महायैंगी अब, 

वे पनिष्क से विधावीयधित्य ते नाम हजारो, 
पिन तीकिया, ताची, धारनाथ ५े मीन्‍्दर, 
और भीतफि-स्तम्भ कई के घोल रहे हैं - 
फछि। किता पर पहुँच वे पायी, हुई पराजित 
89% धोएूने को प्रतेों डी तपपाईँ ! 
वहाँ पविश्व-जय हुई प्यार के ए५ प्रँट ते । 


छों क्वीप थे आपात बुक के विद्वानों के अनुयायी प्राठ अशोक, क्िण्क और 
विधान पए्प, पक्षत्रिया' तॉपी सारमाथ के मौपदव, द्रुपंधों की तबधा'र आप को 
शैेिहारतिक आप प्रतीक के छप में जरद्यण फिया है । मैं पुपतेों की प्राकत ने 
जटाँ ताका के दारा खिश्वावियय करते छोगीशिग छी तेक्षिम व्ट इसमें अस्पाष रहा 

ने तो उतष्या स्राझ्माज्य बहुत वनों तक रहा और न ही. पोगों को बीत कर वा 
में होपर रक्षा छतके विपरीत अशौक कीनेड/ हर्ज अगीद मे आधता के संदिपा दारा 
प्रेग ते अत्यन्त वथिगाण प्षाज्जाज्य स्थापित किया! और थोौगों के हुएव पक «गो भी 
जीप किया और ये अमैक धररताम्धों आयधि मानवीय पूर्ण क्ार्थोँ' के कारण आज भी 


5, 


पीपकण भर में जीयों के हुघध पर राज्य कर रहे हैं । 
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ते छ्कार घायावादी कविता तथा! उत्तके बा'द की फरीविता में सेतिहापतिक आध 
सिम्षों का प्रयोग सामान्यतः माचव के तविदसात्मक पक्षों को! उस्नारोो के पीवए 
छुआ 8 | 


रेस न्द्र4 पपम्ब + 


हैक ज० ७०+ हक अमक आन कम 3 ७ कान 


की शेन्द्रय दृश्य विम्ध 


अआधाभिक वीहन्‍्दी फविता में ऐैनीन्द्रम विस्य णीयिता गो विबब एवं क्रय 
दी अअुक्षञाायों पौ तम्प्रीका करने भें जाध्क प्रभायों' 79हुए हैं । शैनीन्द्रय पिम्पों 
में ढियों ये दृश्य-ज्यापार पबिम्बों की योजना अध्फ की है । क्लाफा प्रश्य 
कॉरण यए हे कि छावापायी शाँजता में प्रछलि मे जुशुकरा रघल्व प्रथा कल्पना छो 
उभा रने क्ो' कोवमिग के कारण छुरथ-व्यापार पैवम्जों ७। प्रयोग ॥ीधक है जप 
उत्त+ ापकी कया मानवीय पविदनाओं प्रथा जीवन को जीएआयओं को! बोगे 
की अंनुक्षत्रियों काया क्‍विज्य बनाये के वीधेए्ट शैन्‍न्‍्द्रय द्गयथ ज्याधार वपिम्धो' का धारा 
पंधधाहे « 


4।3. प्श्य वल्ू बिम्घ - 


को छुश्य घिम्ध के सहारे की वह को स्पण्ट ॥रने की ॥गेगिश 
बाप हे । छाथावादी काौषियों में प्रधाप पता, भनिराता अधि थे आपने पर्ण्य 'पिजय 
थो पाठक ४६ प्रस्ठेीजित करने हे थिए द्ुश्धवस्प बिम्घों की योजना छो है « 


क््यामत अँपबन धरणी का 
भार मवता' आध्न करन ते 
छुआ बादे।4 बन जाया 
मैं प्रेम प्भात संगन ते । 
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हत्तीी ॥रछ सिराधा में भी हृश्यव्यापार शिम्बों के सहारे अपैक कधाएभमक एवं 
प्रभाषशा जी, तन्‍्दर्मो' रो ऑछस फरने का प्रयाध्त किया है । 


छावापाप के बाद के कवियों ने भी ऐेिव्टय हुशयायिम्बों का प्रयोग 
पहुपा' गज्ञाप के सहारे मानवीय अधुज्ञत्तिायों को ही त्पूज्द किया थे । घने फियों 
भें नरेश मेहता, भिरिजाबुआाए माथुर, तॉपियरदयाधघ धबतेना आग वििगेन तप रहें 
है । शिया दुमार गादर के घिताफल में अनेक प्वय विम्बों की योजना की हैं 


उज्ंगा पाख बार का पूछा कातत पा 
वीजवी चंद्ीजी रा्त कि करी धृढ्धापती 
नरम नजूुवी' रंग को अफात में 

घिएक रषी' है पुरनमा मी बादियी 
आतगान में शरा बबैत रो तौम ७ा 
गयनों। भें मदमरी' धतोर्ड ध्ंधती 

होग के मत झरा रहे पौषड़ी घॉँद में । 
नफ। नाव ती अत कैपेकी' फूपती | 


उपर्युबत पैषितयों' मेँ छवि में बार मात केशव पक्ष के धौन्धर्य को स्पण्ट करने के 
पफैघोय अगीक ट्वगय विम्धों की योजना' की है उन्होंने इुक्प पक्ष के कंतेक पूल को 
0रए, शाप को की, स्वच्छ आकाश को' स्पड्ट दरने के दिए साजुनों के रण, नयनाँ 
की पाई, हम के म्रथ प्रथा प्री हुई केकी के दिए व्यय के आवस्ययुषत सेतों 
का पिम्ब रखा हैं । 


[(॥॥६. क्लथ-व्यापार शिम्घ - 


ह्वाथ पल विम्ब की औक्षा ह्वय व्यापार पिम्ब में कवाएमशता 
आीधिक पायी जाती है । छावाघादों कविता में जहाँ धामान्याया हृश्यवन्त 
वीधम्धों की घोजना अधिक है वही छायातराद के बाद की कविता में द्वाय-ण्यापार 
पीम्रम्य फी' योजना अपिक है । शियायादीकापिता हैं छुश्यव्यापार पिम्यों की (दीए्ट 


-... छ्प्र के धाव: शीरिया पुमार गाप्र, प० 67 


मे वीवशाला तथा प्रधाए की फयिताएँ मह्ल्पपूर्ण हैं दयोविक निराधाजहाँ जनजीवन 
है क्षार्सव्यापा सं की पिदया को स्म्मेण्षि फिपा' हे वहाँ प्रतादत्राक्षीक कार्य 
उ्याधारों ढक्वा' सकता फिया है - 


काँप' रहे थे घरण पवन के 

वयहुत वोदयाा पी 

छुछ जा रही है दिरि फदिरि को 
यम में अधिन उदासी | है 


यहाँ फ्रपि से प्रष्ठी॥ के कार्च-स्थापार को स्पण्ट करने के वि।ए छूशथ पिम्घों को! 
पोणना रखी है, ये द्ृशथाधिम्ध थी प्रकृत्ति से है । ये छ्शायाविम्ध भानपीयकरण के 
सहारे बीका में आए हैं । यहाँ मन्‍्ध वायु घप रही हें जी पषन के छॉकों परण 
है प्रधीप ऐो' रहे है और पायकात का अधरा उदाती पनकर पैश रहा है । निराधा 
दी क्ोवा- 

उमड़े शीलट के अनाहीन-्अम्धर थे 

घर मे ग्रीड्धारत घादंध- मे 

रे अनना के चन्पश वो तुफुमार । 

स्ाब्य गगन को कहो हो एुंम प्यार । 

अंपकार-नन अन्यकार ही 

कीड़ा का आवादर । 

चौक पम$ छिप जाती प्िद्ठुत्त 

शाछछाग अधिराम | 

धरम भिराला' ने बादल के कार्य-ठ्पापार छो स्पण्ट करते के जिए 
क्रीड़ाशा पंकय परिप्वा का विम्ब रखा है 4 वह छ्रारिफ्ारी षादकं। को पमक थी 
पुंजीपाति वर्ग में भय पवा तंपार फर देता है यहाँ बाधक फी करधनी की ॥र8 पे 
चमक: रही है । पहाँ वादत का उक्षेम, उच्ूंखत थेग नहीं है घरन शा होकर अबन 
को पार कर रहा हे । 


++.. प्रत्ापश्नन्थापोी, शाभ-। टू 559 
9 वेश्या रघतातती भाग, 49042॥ 


शायापाद 3 बाद के कवि छ्वायवल्त पिम्ध थोणवा में पं॑प्मों का पैपतरण 
भी सर तक हुआ हे जिएके कारण ये घब अनुज्ञतियों छो तम्ग्रेनिको करो हैं तो 
0्न्‍ीफा। मं पीम्घी की प्रवाएमान पुँदा ती कटी पर देशे हैं और उत्ते सहारे 
25श्तियोँ को गछ्ेश सार तेफ सदिध बनाने की छोगिया रक्ती कि | व्यापार विम्ध 
थी ध्वीड्ट ते धाधापाद के बाद की कीवंता ढी एक प्रश्ुष पिलैक्ला यढठ मी है दि 
बंध कियों गे ताथान्काई पश्मचारण,हुऔआ पाशिज्य-प्यापार पे धम्षान्धा बिम्धी 
प्रो छा ॥एण किया' है, जौ उगकी प्रकृति के कारण उचित ही। है मिरिणाकुआर माह्र 
हाय औषित कि ते तम्धीन्‍्धा एक पिन - 


उछ रछा हे यह सवा एुज कया पांदि 

प्रीधवा' पॉद बका छफी ता 

थे धिमरा' ज्ॉक की ॥म० सादा 

जया रही धथमए्र गेंदायों ते 

पते घर पौदधी फितान बद्े 

काम व भर या रो, फेतो थे 

पा मुँह ढो' रहा गेहना में 

क_च्पो' मिदूटी पे भरें 

पतॉपण रखौड़े हाथ 

जियो पहने है लाख के प्रणस 

छाँथि में घाँद था घमक हँँदतिया | 

शीनद्रप ट्वन्य थी ह्विट वे छाथापादी' कमिता में जहाँ प्रछदि। को 
तामान्याया ताधन एवं ताध्य दोनों छुपों में ग्रतण किया हैं पढही उत्तेद, बाद की! 
फणिता प्रकृति छी चिम्बाएमक ह्रथावियों छो ताधन के जप में शरहण किया हैं 
और ऊाके तहारे अपनी ततविदना को जभिज्याचित्त पी है | 
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5. पप् के धावशीयीरिया कुमार मार, प_07५ 


ईख| . अन्य तंपेध पिम्घ « 


अन्य शेन्‍्द्रय "विध्त पधम्बों' मे स्पर्श ज्राण, प्रतवण, अह्याएद को भाजित 
फिया जाता है | छावापादों छयणा की प्रकृति पृद्षय ते धृष्म।र ऐोगे कारण अन्य 
पषिय विख्यों का आय आधिक पिया बया' है । छावावादी कापियाँ में पवरामा 
घन पिम्धों की ट्वाज्टि ते महत्त्वपूर्ण हैं । उसके प्रघम तथा ज्ञाण 'थम्ब शापों प्रणा' 
प्रफृति के आफ अहुदु्घ तथा बत्वात्मकह । छावावादी कीययों के ये शिम्ब आफ 
प्रप्ठीत थे पुड़ुकर ही कविता में आए हैं । स्पर्श 'बिम्ब में यध्रापि अतक्ञतति तम्ग्रेजणण 
थी ट्लान्टि पे अन्य वीम्घों' फो ओक्षा भाव तम्म्रेजग दी फम शुंणाह्वा रहती है फिर 
भी छायानादों कितों ने स्पर्ती बिम्ध का भी कवाएआक प्रयोग किया है । अन्य 
धपिध चिग्बोँ भी छातायाधी फतवा में गीस्थता छ6 प्रकगर है 


झा्जी िम्य « 


पिर्दध उस नायक में 

पीनप सिहुराई की 

फि ज्षोकों दी क्षादियाँ ते 

घन्दर धुकुमार पेह तासी #५शर इावी' 

गंध फिये गोरे 0धोत बीत 

पाक पड्ठी' युधती « 
पढ़ा पर कीच मानवीयकरण अधयार का हारा पता हुआ छुद्दी की कते गधा 
पयन के प्रणयनववापार की जोर तकित किया है । पान एवं कथी के फ्रर्य-ठ्यापार 
फो ल्पज्ट करने के लिए कीय ने नाथक- नाक के ज्पर्शी गए प्रणव के दादा स्पर्दी 
थिम्ब की योजना की' हे । 


कननन की न कब न तन का व न ल्‍ल वश नल कि जन ता व जा का न न व न न न नल जी नं नी न अल ता दा का व नल जा ता तन न कि ता कट ल्‍+ 


5. लनिशाजा' रघावती,साग-। पु० 3॥ 


प्राण फिम्ष - 


४४ धृराभिमय वधन अछ्का दे 
चर्यन झरे आंत अनुराथ 

कप कपोत ता पहाँ खिछ्राता 
० पे उक्षे छा पीए प्रदाभ | ; 


उपर्युवा प्रषितयों में प्रसाद नाधिका के काम में लाते हुए पद्म के दिए सुना 
माधिरा णा विम्प रजा है थौ ज्ञराण पघिम्ब है और सत्तरी सथावाा थे कोण ने 
चावीवणा के ॥प्र्षिव वी सर्प कौ सपण्ट करपे की छोपिधा की पे । 


आपण म्प + 


नव अन्द्रध्नबों ता चीर 

भह्ाजर अजब थे 

आँधि भौजित गीयीछा पक 

नूपर छान )े | 
गहादैयी में छा आते के टुजार में नावीयका के चूपुर थी कुल ध्वोन की और 
प्रैत्त हुए प्रवणवीबम्ध ढी' थोजया दी है । ज्ों जाया में अन्‍्क्प्तुओों के ७प में 
घीर है और पंकण ते क्‍सिवी शौरों की शैणा र वाधिका की भसृूपुर ध्याधि को तरह 
गएमरी' है | 
अध्याद बिम्ध - 


घाछा' बी 

सीखवण तरोघर पर 

प्रैस पा फोञ्ुदी पी 
5 प्रताएान्थावधी, शाय-। छु0 ५2] 
2-... थामा नहादेवी, ३० ॥79 


पीछानखित छेँपरी हुई 
भारपवती कुगीएनी भी 
पॉवर छा अधर मफ़्ायक्षर 
घंज थे चिताऊँ चिग । | 


फंवों कीधि ने साथिया के गने छो इच्छाओं की और पफेत करते कै मिए आल्याद 
पिक्पत का चहाएरा जिया है | क्लामिं नागविणय प्रेस के तरीचर में ऐेग का पान प्रथा 
इगीली की तरछ मे चायक के अधरों का मकान करती हुई धुख से पिन को चिताने 
पी पध्छा रखी है | छतमें छत ने छत तम्युर्ण प्रणन-छ्यापार को स्प०ट फरने पै 
58 चीधनंफारों 7६ फौजुदो, एुझ्जादियों, मछाान आए जिम्पों की बौधना की है । 


छापायापोर्तर कपियों ने अन्य तंपिय वीबम्बों को धह्यायता' मे पनणीपन 
ते श्र धामाणिक राजनीतिक एप तांल्यूछिक तन्‍्दमों को हो पकने थी कोमाग 
डी है । आय, शारियादुभार माइुर, धर्वेशधर दयाण तवपेया पत्त ट्लीण्ट से जस्वन्। 
पक हैं | बंध कॉपिवाँ में इन पीबम्बों को झयापकक पुण्ठम पर विवार्म। किया है 
जितये, ७रण थे छायावरादी क्रापयों की अपेक्षा मानवीय अहुझ्लथियों को! उध्षपत करने 
में आफ पक्षा्टी । 
स्पर्ष धिम्ध - 

राष्त र्मीवी' दूँदोँ वाधी 

भैते देह रताल 

सा अ6६ उठती महदी की! 

पहाँ छाथ है धाल 

विध्ठतत दीपन एयसे की पम्कार पी 

अधर छुवन को पिहव॑मन्द फुहार ती' । $ 
।+ प्रीरिमम। चिराला, पृ 252 
2०... प्र के धानः पवीरियास्‍ुमार माझर, प_ू० ॥02 


पतमँ क्रीय ने प्रणव-द्पापार के भाषों' की अमिज्यावित के 'विए अनेक शबिम्धों के 
परधारा पिता है -राप्त रतीवी दुँदों वानी, देश-र्ताथ, मेंहदी की गए, वित्त 
दीपव को ढगन, पृष्लार ढी पीसहरन आदि जिम्बों की योजना दी हैं । अधर रक्षपा* 
की पििष्टरन को स्पड्ट करमे के विए वा की पुछार दया क्‍बिम्य रखा है थो गन 

पे कोफकापम भापाँ की अधिव्यित करता है | यह ल्पर्री बिम्ब है । 

छ्लाण - 


कत्त क्लर, धॉपर परती की धोधों उत्ता॥ 
८०पी मदली' छा ठण्डापन 

मटयाला ता छा वाया 

धन भा में तॉतों में छाया 

जितकी' शीधि आओ ही पड़ती 

ऐसी ठँपक छस प्राने में 

ज्यों छुषह ओश भगीए जय ते आती है ! 
मीठी' हीरिबाधी-क्भ्ू पन्‍न्द हवाओं में । 


उप्तप पक्षितयों में फरीथ ने घरती की पोधी' ख़ाडू, एवाओं की झराक्‍्ष को ऑमिकयावि। 
देंगे के दिए जछ्ाण पिम्बी की भौणना हुई है | जितका क्रयोग मानपीयकरण के ध्षष्ठा 
फिया गया है । किलान का परीरभ्रम ही पूरे केश भें महक रहा है | 


शाम « 


पीगेन्होले णी पर्येषाप 

पी पथन के ताथ धुनाथी पड्ती 
पौलुक्ध ऋकों पा अटकान 

धुलबना फिरनीू चाफ धुनार४थ परदृता 
चूप ध्योची बस नयी पमेती के नीचे 
नूपर फिल्तके दे, मन्दे लणीले बज उठते हैं 


क्स्न््फ़ा के धान  छएपाह मायशकाफ़ब् 77777777०४ज ७ 9 छा 


'दब+॥4० 7 7549». » / . २, नव पाए पका “ता उावश्याश व3व ॥ 


उप्ुधत पचितयाँ में कौयि प्रवण विम्बों के सह्दारे प्रेयती के प्रणय-ण्यापार का अनुम्ध 
0रमा हैं । छतमें पवन का! घतया- ज्रैशती दो धापधायी पूर्पक रखे जा रहे परंधाप 
९, ऊकों के छुपशागे में हो री धपनि, पगेतों के पेड के वीचे धाज भरे बूपुर का 
बजना' एुवाई पह़े रहा है । शिमते कीय के मय में एक अनुक्ल जगती' है और बह 
भनुन्ञी धवण जिम्बों की तदायता ते फथिता में आई है । 


अआत्था८द « 


ततमें जो' रत था |मए८ १| 

कमदली में परत 

पछ धीरे-धीरे धुख गया 

पर रत की प्वातत नहीं (;ुखी 

इवीपए हुदय में गाता हमसे एक कुओं 
रत्त है ऐगि मन सींच | 


छा अग्रेय ने हृदपनर्त के आस्पाद को झहण करने दी घाा की है और द्वाके 
$थिए उन्होंभि छुएँ था पिम्ध शा है । प्योधित छा जो घर्मध था यह धीरे-धीर 
पीशीस्थातियों ने घरनी को गेमदटी को परह थे जाँच पिया और उत्ते तम्पूर्ण 
एंकार के नष्ट छोने पर अब पह्ट प्रेम-रस बगे! थोभों के बीच पअंट रहा है और 
उ0 ज्रेम रत के शिए उतने अपने हृक्ष्य में कुओ छओो५ जिया है ॥ 


शैनिध्य अन्य तैवित्र वबिम्बों की द्वाड्ट ते छापायादी ४फिता में 
[निराला को छोडूकर | पर्ण्य सघिक्य को उसारने की ही फोजिश चिखार्श पड़ती 
है । णबाकि वविराणा ने बस पीम्बों के सहारे त्भाज शबैं उयित को अनुशुविगत 
तंपेद्नाओं को तम्गप्रील्रा करने की कौशिया की है । बकतेके छायप्रवाद के बाद की 
फजिता' में प्नन बिम्बों का कम ही प्रयोग वीदणाईई पट्ठता' है और जौ गरयोग है कफ 
तारप्णाक प्ूपरातणाक के कियों' में ही ऑफियशा। शदिखाई पड्ेतागौध्ठ । बन विम्बों' 


।-.. अरी औ करा प्रसामय, अज्षैय पु० 29 


के शहाओईे कवियों की आत्मग्ा तथा वल्तागा पवैदता एकाकार ही गयी है | पिम्मों 
के प्रयाान और वपीनला के प्लाक में कवियों से वीबिम्जों कया आयृ॥ प्रयोग सी पिया 
है जो शायापेगशुन्त है छत द्वाडिटि थे द्वतरा तप्तक में चरैश गेह।ा की किया 

खी जगा धकती है । छावावादी कविता में गनन्‍्ध प्राय: पुरे हन्द्रिय बोथों' के 

र्प में पररपर्धित हो पाता हैं पवकि बाएं की कीयओा में यह छश्स्‍ाग्ित वही दिशा्ड 
प्ृंती! । 


मर शानत चिभ्य - 


जल तन लन् चल न न 


॥॥ खाज जिम्ब « 


जीक्षीनक॥ पीइन्दी पिता में मामत्तजिम्यों पा ही आफ प्रयोग 
इंशा है | प्तंका आअम्ब कारण आध्षीनक कोयता की प्रद्ूहि है । छापाधादी फिय 
सथूप ६ प्राष्षि दृष्म का विद्रोए्ठ थी, उरधाविए उप्में धृष्षम मापनाओं और अतुक्षातवेां 
को ही. जभमिव्यदित्र ४रने की अव्वल फमिवतीीछ । कफ शा फ्रीप अपनी 
भायवाओं, अभेवीं और विपारों को ही अधिज्यवित देता है और अधीन 
फीकाः में यह विविम्बों के, सहारे किया मेँ आबा है । छाथावादी बफिता मैं 
भावाविग्धों दाग अल्योधिक प्रयोग भिशता है | प्रताद-नीनीराला-पैत-महादैवी' आदि 
धशी पीथियाँ ने प्रछ्णीत के सहारे छोटे-छौट़े भाप बिम्बों की रघना एरफे वर्ण्य बल्या 
के अधृर्त भावों बे सम्ग्ेशिका करते की कोडिया मत हैं 

क्षय कतियों की कौमल सात 

किक्त।प अधरों केग हिम-ट्राप्त 

घिरा 30ी0 स्मप्िन्णं अनवान 

था टमनो की प्क्ुक हुवात्ष 

पंधजवा पैसे प्रन, मं, प्राण । 
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उपर्दुद्ध पीधितयों में कीय ध्यीधित के अन्दर क्‍चीछ बु्णों थी ग्रेज्शाता क्षमता शव 
प्रभात दया वर्णन किया! है एसदे, लिए उन्होंने ७दियों को कोमन ताक, खिसतय के 
अथरों के हाफ धुमनोँ की धागे आदि शापपिम्बों का छतथि चयन किया' है और 
ब्याीषित वी ये छोम॥ जनुश्ञातियाँ फित्ती' भी एपोीित दे। प्रव, बक प्राण सनी कौ' जय 
में ७९ सब्यी' है | 


भाषोहूने में वहायक धरवीफि प्रमभायवाणों विम्पोँ कया धवन की 
पवराता से किया है थी जीवन की पृद्म त॑विधंधाओं को तम्झे।का फरने भें पूर्ण 
सेफ हैं - 
घह़ें वतनों में ल्वप्न 
खोल धहरंगी पँतच क्‍िहम-से, 
हो गया प_्ृरा-स्वर 
फ्रिया' के मौन अधरों में 
प्ञब्घ एक आक 283 ननिश्धित 
परौधर में । 


उपईपत पधितयों में कीथ वविराणा में ज्योषित की भीयिष्य क्त्पना के 'ैए नथन 

में >पण्ण, घहुरंगी' पंख िहय, वीनेड्रि। तरोवर जादि भाप घिम्घों की पौजना की 
मै । उधधिप के मनगे उठते बाजी तमाम रैगीवियों को कीय में धन विम्बों के ध्वरे 
उसारशा है | 


छावाथाद के बाघ की कया मैं भाप क्‍विम्ध जनजीवन ते उपणे हैं 
अरथा७ ये कीय अपनी भोगो हुई अध्या जन॥मान्य वर्ग को क्‍िक्रात्याओं प्रथा जीवन 
भें आगे थाधी कठिनाइयों को पाठक पक पम्ग्रेशथ्षि करने के जीविए खाधाजिम्बों छा 
उपयोग अपनी ग्रीजता' में किया है । छावायाव $ बाघ किया में धतत क्ञीण्टि पे 
पैभीश्जापुमार माथुर, जय, नागाईन, मारतशुक्ा अ॥्याण तथा पर्वेशधर दवाथ परण्तेना 
मृष्य हैं 
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ध्की-पको' त्रनी-घनी गौर्दें 
बी नही! बापे ढपफ़े पयोट्टे 
सयत्न वीपस्फारित बोए 
कोरों भें जमा छुआ कीचडू 
॥७ नहीं होता प् 
होती बध आज ही' आखि । 


उप परषिएयों में कीव में ध्की-पकी, तसी-घनी शौहि, नीती' व्धों, गिल्फरारिरत 
कोए, आज के, कोने जमा कीपड़-आयदि भाप जिम्ध के धहारे एक मध्यम पर्गीय 
उप्ीदाय की जी. पोड़ मेहनत के घाद भर पेट शोजन ने भीकने का पर, तमस्पाएँ 
जीवन कया संघर्म आदि को उशारने की कोविया की है और थे छत कोशिश में पूर्ण 
रुप है सपकल्ष भी रहे हैं । 


उपरवतत भाषा 4म्थों की तहायता वे की ने चिस्नथर्गीय जीवन की 
पमिय सापदुपरक वैल्थीति को उश्ारते की छोगिंद की है । 

भाषाषिम्धों थी द्वाण्ट ते छायावादी कयियों ने अमर्त सवेद्दनाओं७! 
और 9] झञतियों थो' रघस्पवानदिता के ताथ बल्यनाशी५० के पटारे भापन्िम्बों 
की थौजना दी है | जो तामान्यतया प्रकृषि या माचव के आन्‍्ताोरिक भावों कप 
ही स्व४2 करती है जवाकि छाथाथाए के बाद के भाषांबम्ध छी' भौगी चुर्कई तेपेदनाओं 
है, शहारे किता मैं आथा ४ । ये शापविम्ध थाने कल्पनिकापिवाप्त नहीँ है | 


44।॥| अुझत्र बिम्ब « 


अनजान कण नल धन धि चने 3 


बाधि तमगाज ब्रै प्राप्त अत्भनों को ही ७थिता के माध्यम्र ते पाठक 
७६ परुँचाता है | ४ती' अतुमवों को सम्प्रेण्ति करने के विए आशिक पहन्‍्दी 
कापियों ने अनुभव बिम्बों का सहारा तिया है । ब्वोकि पृक्षम ते सृक्षम भाव छ्मिा 
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कौ शाहव्दिक शिनों के धहारे ए्ूपरे को अवुध्चाति का विचव पया' देवा सहज ऐोता 
है । छायाघादी काियोँ ने अपने अधुमतों को स्रूर्त रूप देने के जिए इन्हीं विम्धों 
को धर्टारा शिया है | प्रताद और चिएाला को कौयताएँ छत द्वीडिट ते महत्त्वपूर्ण 
हैं । प्रसाद में यहाँ छामपरण अमुम्धाशिम्बों की प्रधानता है वही पीराता 
यथार्थपरक अनुभ्वािम्ध औष्क हैं लेकिन झामपरक पिम्ब जहाँ प्रयुवा हुए हैं पे प्राय 
वी 9प्रेज्षा' ऑफ माँवित हैं + 


पम्घन चकित चहिक चंधत 

हर, फेर मुख, कर बहु धुष्र छू 

केंशी छाप, फिर जाल, पाँधि बस 
3र भीरिता उमगी । 

प्रेम चयन थे उ8॥ चंबन नव, 

पीवक्षनघितवच, मन में मक्ठ कवरप, 

मौनस पान करती अपराधत 

एण्ठ लगी उरयी | 


क्षोप में प्रणधव्पापारगत अनुभवों को धम्प्रीीओ १२से के तीधए तीरिता का उभ्गना,, 
पनिष्ठा कावय आयी विम्बों एवं उनके क्रिया-एपापार के धटारे वाविका की श्णय 
भुज्ञीत के अभिष्यात दी है । नाविका नाथ के पढे में धगी हुई इन अनुज्ञीपवो' 
दा अतुम्ध कर रदह्दी है । 

छायावाद के बाद कै कवियों अश्चेय, भाभाईलत शमरीर सारतभुत्रण 
ग्रवाल आदि कियोँ अनुभव विम्बों क्गा उपयोग जीवन वामाजिक मनाटपरक 
४पुम्भों को तम्प्रीक्षा ७रसे के जिए किया है । ये अनुस्ध विम्ब ऑधिक्तर मानस 
जीवन थे अनुमयों को ही आफार देपे हैं । छप ट्वीड्ट ते इन कवियों में अ्ेय की 
काँपिता उत्दुब्द है ब्योगिकि घायावरी प्रकृति के कारण अग्लैय के अनुमनों में तबरो 
शाध्क पीउल्तार है जीए इतका उपयोग उन्धीने अनुशवाधिम्धों को पिथस्पार देमे 
है, लिए पिया है « 
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महाक्ात छाया धष्पर-ता जा पढ्ा 

घपॉधुपुर- भौआखाती- फैशी-घट्टसाम-जिपुरा में 

स्तष्ध रह गधा भोफ 

पता हििंशा ढा पैल्प, नो में छुल।, रींद फर धागा थथा हर 
बातिन््रैज की परीम#-आायो पोली मदटी । 


उपरवत पीक्षायों' में कवि ने स्वतन्तता के धमय देता भर में अगैक जगहों 
पर हुए दंगों की पिभीजणा को अनुभव जिम्बोँ के धरहारे को छोमिया वी है । पछ 
पॉण्युर पोौऊझाखाणो, पेत्नी, जिपुरा, पेटमाॉँव आदि में हुए दंगों फो महाफाथ का 
थण्परू फ्ता' हे उत्त दिल्‍्य गे ने में ध्ा छौकर को धमाज को रॉ धावा' और 
धमाण दीमक७ जाई हुर्ड पोधी खिदृटी की ॥रह ते लगा जो कक उस महाक्षाय के 
एक धप्पद़ु में ही भरभरा फर व गैमय गया ॥ तो, महाकाध छा थप्पड़, दैत्प ने 
में पा, वीमक खाई पोधी भमिदटी आग अनुभव विम्ध है | अश्ैथ के बाद के 
कापियाँ में भी आउ]मभध ती धम्बों के तद्दारे बधार्धपर७ तमस्याओं को' ही अभिवयावित्त 
दी है । पिययदेवना राथण ताही बी कपिता + 


उठ रष्ठा ध्ुँ-वा %। खाता शहरों का कोबाहत 
पिकिकी' एैंठन में डूब रहे भेरे शपने क्पमत 

हर शाम गहाँ मानप-लहरों' पं भर जाती लहुके 
हर छूँद अदैवी पित्त अकैशा धब कया रंग मत | 


अउुभयतविध भानत विम्ब को ट्वाष्टि ते छापावादी कवियों ने अपने 
पीजी! मनोगप जतुम्धों को! कल्पना तत्त्व के पहारे आकार दिया हैं| छायायादी' 
कीप के थे मनौगत अयुभाष वामान्यापा क्ामपरक साथों रवप॑ अवु्भनों पर आश्ित 
हैं और उन्हें ही छावारवावी का प्रकृति से ख्रुत्र शेर अनुरधाबिम्बों की इधना णो 
पंबाक छावाधाद में, बाप के किया ने अपने अनुम्धगत गघिल्तार के क्षारण तथा 
अपनी! छीविणा की वैधापर4 ड्रकुँति के कारण समाज तथा जनवीपन की यथार्धपक्त 
॥+.. पंदा नीरा, साथ*। गृ0 222 
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पैमस्थाओं को अभिव्याधर। दी है । अजुम्पगत पीबलार के कारण इनफा संवेदना 
पपम्घ धम्प्रेजगीयता थी द्राब्टि थे अए्यन। प्रभावी है । 


आध्रीनिक हिन्दी काॉफिता' आभिव्यादत की ध्लीण्ट से किसी 
ने किसी पिधारधारा से पुद्री हुई है । ये कीप फ्रविता के त्ाक-लाथ अपने 
पधारों कौ भी पम्प्रीक। करने कया प्रयात्त करमे हैं । छावाधादी कौीफाय में 
काविोँ का पिजी खिधार ही पिखाई पड़तगा है | ये कीय अपनी-अपनी प्रछ्षीा 
$ अनुल्यार अपने-अपने वीयघारों को अभिष्यात्ित दी है । प्रत्नाद-पँ।-मढादेधी, 
बच्चन की कपिता में जहाँ माचत पिम्बों की सहायता से एक परह के साथों वो 
अधिव्याीक। दी है । क्‍िराभा ने अपनी छांच्रिताओं में अभेक अकार के सनन्‍्दर्मों 
को छन व्िम्बों की सहायता ते उभारा है । वविराणा की कीफता 'थिधाराबम्धों 
की ह्लजट पे अत्यन्ध पमुद्ध हैं + 


पीर है वरमीए-तागर पद 
असर हुआ पर छुख को छाया 
जग के दबधा हुदय पर 

पिनर्दय विप्लय की प्लॉगपित माथा« 
यह तैरी सफन्‍तरी 

भरी अकाक्षाओं ते, 

घ्म,गरी-गर्जन ते सजग धु८्ता #कुर 
उर में पृथ्वी के आगाओं के 
पवजीवन ढी,, उँधा कर सिर 

ताक रहे हैं, ऐ विप्लव के बाफा | 


सह अनशन सलन वन था पक सन निक नाक हिल आन बल च नत ललि आल हनन ननब आन नन वा गा आन आना सन ऑल जक कमे अत तती अड अभ नत तान अत आन न लतिल अिन न लिन ले लक नन चनक कज टन चित ल्‍ 0 चित अिन आल के 
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हम्त क्राषिपा' मैं बाद के पिम्बों के सारे न ऐे फा निज के भावों को आभ्ण्याश्षित्त 
दी है परम वीवराद मानव क्म्दाय के झुव-सम्मनाद्धि पणा विम्त पर्ग को पैधापीरक 
जियगित्ति को भी वबिम्बो के तहारे उस्रा है । छपमे कीय मे तम्मीर बाग र, घत 
गैस, वृणा और उर मैं पूथवी' के वीवप्लन के बाद आदि पेधापिरक विम्षों का 
प्रयोग किया है | बादत के सहारे कीव में कु सौछा की परॉरबल्यना की है । 
छा क्‍निषाव के वीर बाद के मत में अपना गक्ष्य स्पड्ठ है उतीं क्‍किसी भी प्रकार 
को दया नहीं 9, जैकिन गत बादण को उच्चवर्ग के 'कापफ के देखर ननिम्भपर्मीय 
शोक लोग उत्ती पूरी! आशा पंगाए उस्ते देख रहे हैं । 


छावापाद के थाद श्री फ्रीपता में कियाँ में विधारों की प्रपरता 
है । छापायवाप के बाद की कयिता शीएज्पिक ट्वीण्ट से भी और वैचारिक द्वोड्ट 
तेजी प्रसरम्यरा पे टी बेंध ७र की है | यह वैधारकता उनकी फपिता में काना 
प्रभायी' है फि. इक्को प्रारण इछी>यएी फरीयिता का कीयित्व-धर्ग बागीया हुआ है । 
यए प्रवेशगगवाधी फॉयिता' की हाज्ठि ते ॥ज्री उप से पैखा जया तकता! है । भेकित 
घष, बापजुप थी पैधारिक पीम्बों का प्रभायशाणी प्रयोग बनकी क्रीयताओं! में 
देखा था सका हि । वामगर, वागार्थुन देखारनाथयीप्तंद तणो' प्ररतणाक के कवियों 
को! काधिताओं में वेषाविरक शभिम्पों छा प्रयोग जिम उप से फैखा जा तकापा हैं+ 


थ शाम है 
कि आतमान केश है पके छुए अनाज फय! 
शंधक उठी पहु-मरी बेदातियाँ 

+ कि आग है । 
गरीप करे हृदय 

- देंगे हुए 

पैक शोष्टियाोँ दिए हुए निशान 
लाभ प्रा 

जा रहे 

पी चल रहा 
पद्दु भर गवावियार के बजार में जतुस 


जब रहा 
घुआ-घ्ओँ 

। । 
गवाशियार के मर का हृदय | 


उप्ईष्त पंवितयों' में फीय ने झेल में छु पके हुए अनाज, ५हू भरी दरातिवाँ, रोडियाँ 
पिए हुए निधाम, आदि वैधारिक वीबम्बों के पहाड़े मार्वाधाधी विचारधारा पथा 
गरीब-शौपीका मजप्र एवं फित्ानों थी जागहकता की ओर तकित किया है । हसों 
ये गणद्र और कितान यो एक जमाने मे दुधते जा रहे हैं थे आज अपने अधिकारों 
एप॑ हुए, को! तैमे के, लिए एकजुट एवं प्रशिषद्ध है | 


पीयधार चिम्घों की द्वष्ठि ते क्लापायादी कॉपिता में वनयी पिया रों 
को अभिव्यवित आधिक है और थे विम्घों के तहारे कंथिता भें आए है । पेसे भी 
पंग कोियों में 'िथिचार पीबम्बों के स्थान पर शाव विम्ब तथा अनुभव विस्घ का 
प्रयोग आधिक किया है । छायाबाद्र के घाद के कौ वैधारिक ध्वाथ्ट ते फिली 
न दित्ती विचारधारा पे पुड्टे हुए हैं आः उस कीपताओं में माघ तथा अनुभव 
घिम्वों के साथ पिधारक्षिम्ब भी ढकाफी माला में प्रयोग हुए हैं । हा “वार 
बिम्धी के कारण छन छवियों को कफातओं' में छदयन्पक्ष कहीं-कह्दी बाकिति भी 
हुआ है । 


भाध्लीनक फयाव्य-भाजा धैरचना दी ट्वलेजिट ते 'िम्बनविधान है 
पघ्गेजण |, बाद निम्नीताकिनिः्कर्य रुप में प्राप्त होगे हैं - 

।-.. भाष पधम्षों की एरीि्ट मे धर्म बम्ब छाथावादी कामता में पराने धन्दर्भों 
कगे उधाएरने और तॉास्फकृरिक कौध के जिए आए हैं वर्ठी उत्के बाद को करी 
में धर्म विम्धों के सहारे पर्तमान सन्‍्दर्यों बगौ उभारते क्या प्यात घिखाई 
पढ़ा है । 

2»... थोक पिम्ब छाबरावाद में प्रकृति। एवं संजक्वीत्त ते ही जुड्डंकर प्रैगातरिक अनुश्ात्ियों 
भर भनीगत भायों को व्यक्त किया है पंबाकि उसे, बाद की कपिता' मैं 
वीकविम्ध जीवन के तभी पक्षों को शेकर चथा' है और उसके तहाएें जीवन की 
पत्तियों कौ उसारो। की छकोमिंश दिखाई पड़ती है । यही किथाति कमरोवेश 
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छावापादो ढायिता' में व्व॑ग्कावि प्रकृति ते जुड्धुफर शेगीन्द्रव ध्रअघ-ठयापार किम्घों 
के तहारे रहस्थ एप कल्पना को उदारने वी फरोगिा की है जवाकि उसदे, बाद 
की ढषपिता में दृरध-व्यापार सिम्यों के तहाएे प्रछात के ल्‍्वामाविक फ्रिया- 
ठयापार और उतमें पबीध्ता तन्‍्द्योँ को रेखांकित करने की कोंगिश है । 

ह्त कारण छायावाद के बाद की कविता में ध्वाथ उयापार बिम्प कहां 
पीयरुद्ध $पयारीनद, हुप से तो कहीं गम्भीर पियधारों' को तम्ग्रेग्कि कराया है । 


छापाषादी किता मेँ अन्य तपिय किम्बाँ के सह्वारे प्र) के ही छाल्पानिक 
हप को स्पछ्ठ करने की कोरिम हुई है यबाकि उसके बाय की क्षिता' अन्य 
(विध पििम्बों के सहारे जनवीयन हे जुड्ें भागाजणिक राजनीतिक एवं धाल्फुपिक 
प्तन्पर्मों को पी पक्थुने की फोखखिा पिखाई पदूती है छत फारण ते छावाधाय 
की औद्या छाथायाद के बाद की प्रीपता मेँ घन प्रकार के वीयम्पोँ का प्रयौग 
आधिक हैं | 


छावापादी' कीथ भापा्िम्धी के पहारे अपनी पृक्षम रहत्थमयी/ प्रदुशिगत कुछ 
पुक्षत्षियाँ दो ऑजिव्याधित की है और ये बबिम्घ पायी जीधफ हैं जयीक् उत्तदे 
घाद है कीव अपनी सोगी हुई अध्या जनथायान्य पर्य की जिवकात्षाओं और 
पैणनं' को ऑमिव्पषित दी है 
छाथायादी कमियों में अनुमंध पिल्‍्ओों का उपयोग छामपरण जतुभवों को लिए 
ही अधिकतर फिया' हैं जैकिवय वनराला ने इसके अधिररिबत अन्य अनेक प्रकार 
है अनुभवों को कायिता में स्थान पीदया' छे । पाक ्रायाधाघ ५ बाद की 
किता में फरीययों ने जीवन्स तामराजिक ययार्थधरद अउर्भगों छो अनुक्नाषिम्बों 
के सहारे बिता हैं ल्‍थान दिया है | 
पपियार गबम्ब की द्वाड्ट ले छाथावादी क्यों ने अपने क्‍निजी' तौच को ची' 
चयकत किया है जवीके छावावाद के बाद के कीप पैधादिक द्वाड्टि ते किमी 
मे फिक्ी' सिवारधा'रा ते पुड़े होने के कारण उस पयचारधारा' के शिक्षा न्ती 
को कविता में छत पिबम्ब के सहारे अभिव्यक्ति दी ढे । 


पमणक 


उसके कमक कक मम. 


बाज प्रवाह में जब मूर्त घटना अभ्भर्त बने जाएगी है तो! उ स्‍मिय 
कटा जाया हैं । आश्वनिक हिन्दी कीवता में मिथक शील्येक सैरचना' का ए७ 
प्शापशाती' अंग होकर उस्तरा। है । इसमें फयथ प्रवाह के फम मेँ मुर्त घटना! जब 
3पना ल्थूण तन्‍्दर्भ छोटुकर अश्भर्त तन्‍्दर्भ को थरहण कर जेती' है तो पह कविता में 
पथ के दायदें में आ जाती है | मिफक क्री तब प्रभ्ुण पिवौक्ता है ऊाकगा स्व॑ग्यार्थ 
परुप अथाध एक ही मिथ एक तथ्य अनेक वर्षग्वाओों काया तफेत करा दे । छतती 
फारण ते आश्ीनक कथिता फो भाजक तंरपना प्रक्ी। को देखो हुए छ्राक्ी! उपयोगिता 
परमाधार' बढ़ती था रही है | मिनशीय पाता, पीरतों थी तथते प्रश्ष पिया 
यह छोती है कि ये पाल एपं बोरज देवाशा७ पी रीस्या दे अपुतार कभी भी पुराने 
चही' पहुते अजा॥ मैं क्‍मिध्क: प्रतीक वह्ठ छौकर उत्त व पशिब्ट घटना को प्रत्येक भंग 
मैं प्राधीग७ बयाये रखो हैं । पिष्क्ों की कापातीत प्रातीगिकता का प्र धारण 
यह है पी मिथक हमारी जावबम प्रकृतत्थ मनोप्वीत्तयों को व्यक्त करो हैं | ताथ 
टी हभारी' पृदानी वंल्यूति तया अफ्लात्षम प्रहीकायों को अपने ते जोड़े रखे हैं। 
आश्लीसिक हिन्दी ऋषियों मे वामान्काः प्राभीन एुल्पों दे, तन्‍्दर्श में आश्षीनक 
प्माण एपं जीवन थी वििर्तंगीत्षयों को उमारते की कोपीशा की हैं और ये कीच 
पे थी रहे हैं । आध्तिक पहन्दी कॉपिता में गमिण७ की तम्पुर्ण प्रधोग-पद्मातति 
को उतने, प्यों है, परीप्रेक्षय में देखा जा सकता है » 


[9] देव सम्बन्धी फमिथ्रक + 


छापावादी क्यों मैं गा समी कॉमवों ने द्वेथत सम्बन्धी क्‍मिष्फोंग 
का प्रयोग फिया है | ४न कोयियों द्वारा कप में रखे गए ये प्रतीक तामान्चधएः 
मनौगप भाषों के स्पष्ट करने के विवि रखे गए हैं॥फिती वथिवरिड्द तन्‍्दर्मों ते जुड़कर 
अगर नहीं देते । कामायनी में प्रधाद ने देवतम्बन्धी शमिथ्को-प्य, मत, पड़ा, आदि 
को इठण किया है और अपने मनौगत भाभों को अभिव्यक्ति दी है | मनु-मन, पड़ा! 


क्ञद्धि णा तथा प्रदानीपा्रधातसयो' रायारत्मिका ब्वालि के भ्रिध्क्रीय प्रतीक हैं - 


करता का अवलम्ब क्‍मिता ीफर 
इपप्रत्ता ते हुदय भरे, 

मनन उ5 बैठे अपृगव होकर 
बौले दुछ अनुराभ भरे । ़ 


पराधा की आए प्राष्ति._ष णोपिताओं में मिव्झों गत प्रचर प्रयोग हुआ है | 

अंध्या' बह ढहँ पक बह मिष्क्रीय आधार पर पनर्मित ही हैं तो अल्यधित नहीं 
उधाहरण के हम में राम को शवितपूणा, कराती दात्त, ५७ रात आाएदि धम्बी' क्षय 
को देखा था तंवगा' हें | विराणा ने धन शिध्फीय प्रयोगों को४अधिकारतः जाध्ानिफ 
पितग जियो को उभारने के शघिए ही किया है 


छावापाद के बाद की किए में देवसम्बन्धी शमिधकोँ कप प्रधोग 
प्राधीम तन्‍्दयों में वर्तमान जीतने की बद्धथ रही जातदपरक खिगापियोँ को स्पष्ट 
करने ५ पीएए छुआ है । ह॥ ट्लीड्ट ते आय की कीयताएँ उल्कूब्ट हैँ । उन्होंने 
अपनी” अगैक छीयिताओं में देवशम्धस्थी गमिधकों के सहारे अपनी अनुक्ञावों को आशि- 
उ्योवित की हे + 

पैज्ी' ध्रन्प में बा ये हुए हैं आंख धैस्कूतीत 

क्‍नियम में विश 

यही: तो नाभ । 


यहाँ गिर थी तम्पूर्ण धृष्गिट एव तैस्कृतियाँ के स्‍नयाभक एं स्वयं अाथ की! परल्थिर 
यो में शवियम से बंध ०र रह्ठ गए हैं और उनका देंपरव आय की िजम पॉराल्थातियों 
में खो गया है | भारतभुजण अग्रयाध्न की एक कौपिता- 
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फण राह मैंने एक स्वप्न देखा 

मैने देखा कि मेनका अल्प में सर्त हो गई है 
और पिरवामिन दुधूगन पढ़ा रहे हैं 

उर्पशी ने डॉँप स्कूल खोध जिया है 

वारद गगटार सिखा रहे हैं 

गण पिल्छुंट खा रहे हैं 

ओर 

इृषश्पाति अगरैजी में अनुवाद करा रहे हैं । | 


वहाँ गेसका, सिशवागीमित, उर्वी! और नारद अधि पीराण्कि 
गमष्फपँ के का गणया एवँ वहस्पत़ि के देकाम्पन्धी गीमयक हैं । आज गणेग एप 
बंधस्पीत के पिद्यान्यक्ि आदि की तार्थक्षाय बद्धथ कर पीमन्‍न अर्थ ड्राठण कर शिया 
ट्टै। 


अकार पम्बन्धी मिथक - 


पेवत म्धन्धी पीममकी की धर छायाथादवी कीमियो! ने अववार 
धम्बन्धी भमिय्यों का प्रयोग थी मनोभावों श्प॑ अनुक्षीयों को छी क्प८४८ करने 
$ पाए फिया हैं । भ्रेकिस ढ॥ पर प्रयोग अल्यना क्रम ी हुए हैं । भोक्षिन 
छावापायव के बाद फी कविता मैं अवधार पम्बन्धी मिफकतोँ के तारे प्रामान्यत: 
पौक अनुज्ञावियौं सवे अन्य मानवीयसुल्पों को सपड्ट 0रने को छोपिशा दिखा: 
पी है « 

पामव ने तीन छग में जिवौक नाप शिया था, 

उ्वेन्पूरें घाम्धन की एक ही छक्कार वे 

मंच गया' एही' ब्रद्यभाण्छ में द्ाहाफार । 
।5.. आओ अप्रल्तृतत मना शारशश्षुजण अग्रवाल धु0 ॥02 
2०... परमोक्ति मैं उते जाना हूँ; अग्रैय पृ0 75 


चित्त पि्ण के, घामव अफकााद्भराहण कर तीन छगों मै 'वलोक छो नाप तेने पर 
अद्गाण्छ जितया' नर्एी घ्बड़ाया पद्च ब्रहमाण्य आज एक ब्राइमण के सरपेट शेजन 
ते बा हुआ थे । यह आश्लविक पीरीत्थीतियों' में एक कट टर्वग्य है । हत तरठ 
शमरर यहाद्ुर क्‍तंठ ढी कौपिता- 


नींद के पहादुं के पार तोपे का जागरण है, मौत का 
एक रंगीन हरण है, राए के पहाड़ों के (गरि 
राम यह पर्णछटी' छोड़ो, उधर घरों । 


राम पिनकया अवतार ही इतीशेए छुआ था पक पुराबवी को वड्ठ फरके अच्छाश्धी 
दो स्थापित करें प्ठी। राग जौ भोषित वीरता, आप के प्रतीक हैं आज पही 
राम क्ायर हो गए हैँ ओर पुराष्ट्रयोँ एवं मौ॥ के भय ते पर्णकुटी छोष्डकर जाने 
थे पप्पर हैं । 


॥ग4 फ्रणा' सम्बन्धी गमिषछ + 


छापाधादी' कययों में निराधा तथा वधिनकर से कथा धम्बन्धी 
मिथक को अपनी कविताओं में स्थान ददियाहैं । अन्य छायाथादी कॉपियों' ने अपनी 
कथिताओं का वर्ण्य मृदम सपेदनाओं को द्यवत फरने के जीजए फणाओं को! ग्रहण ने 
0रने के कपरण उनकी क्षवताओं में का तम्बन्धी शमिणकों का ग्रयाग नहीं है । 
पीधनकर प्णा' गनिरणा में बन के था तम्बन्धी वीमिणकों के सहारे पर्ण्य क्‍पकय की 
धमस्त तन्‍्दरशों को गहरे स्तर तक उभारने की कोगिता व दखाई पहुती है । उद्याह्ररण 
के कप में उनकी फिनुक-काविता देखी था प्रकती है - 


ठहरो' अहो मेरे हृदय में है अम्लत, मैं तीचेगा' 
५ जिमन्धु-जैंते हो शकोगे (म के 
धुम्दारै दुःख में अपने हृदय में खींच छूँगा ॥* 
।-. [का भी दूँ नहों गेंबामार बहादुर सिंड पू० 59 
2». मिरापा रघनाकाी, माग-। पु0 &५ 


घटा अधिमस्चु के हाशा खिक्र की तवेदगाओं को उधाथर किया कै, घब पद 
अपन! पछ्ा वीर और तंबर्जगीत, चढ्रज्यूह को पोड़ूने में निपुण हो जायेगा 
पर्मी' वध जन्‍म छडणेगा । 


छायापाद के बाद के कॉँयियों में उज्लेय जिरिषादुमार माइ्र, 
वाथाईईन, आप तथी कौययोँ ने तर्काधीन बन्‍्दरनों को उसारने के लिए कथा 
॥म्बन्धी' मिककों को ग्रष्ण वकिया' है - 


पष्ठी' हैं भेघकु। नए जमाने का 
चछी हे हँत 

छमवंती किम को! पात लाने कया 
उलीदे वन में ऑनिरद्रमय 

पपना हू उद्या' ४त हैं 

क्मत को पंडुरी' पर सिखा 

गीत ब8घता' का हें 

या शायद बना कॉटा किसी पिकि। का 
कि छत ही खटकता हैं । 


कथा तम्बन्धी विम्बों का छावायादी कॉपेता में वैनराणा' एव 
पीदनवर को छोपूकर बकु। फर्म पंआ है ।. इन कवियों ने घन कथा मिप्रकीय प्रप्ीयों 
कै; पहाएे पर्ण्य एवं अद्ीति को और ऑप्क ल्पष्ट तथा सविध बनाने को कोगिश्श 
दी. है पाक छायापाद के घाद पे. कंधे अपनी अनुश्षत्तियों एवं जीपन के विविध 
प्रथ्ञों को उतके तारे स्पष्ट किया है | 
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ईा ४हिएासपर्मी चीरेज पमणक - 


आश्वनिक्त हल्दी कायिता में बोडेध्ठातपर्मों चोहत वमष्छों का प्रयोग 
अकादार छावाधादोत्तर किताओं में ही गी दखाए पढ़ता है | अव्रेय की क्रिताओं 
में छशएतध्मी चीर। पीमध्फ का प्रयोग अत्यन्त व्यापक रूप में छुअआआ और छत 
पशए उन्होंने तभी जगह मे गिमिध्क्षीय घीरनों को अहण फिया हैं - 

शांत हो, 

काल कौ शी त्मय थोष्ठा' चावीहए 

भी घ्ये बच्चे गान ठुबा' गए मेंशधार 

' परी पोहनी को! चन्द्रआाशा की उपस्तत्ी छ्ावधिपों मैं 
उन्‍्हीं' में से उच्ी वाया जन अनकार हू पी सकेगा | । 


धोठनी-माीहिवात पंजाब का थौकिक अख्यान प । जौहनी ध्छों की वौका 
बनाकर मीछवाल से गमेतये जाती: है,घ्टे कच्चे छोने के, काश्ण घीघ नद्दी में गत 

थाते हैं और तौछनी नदी में हब जाती है | शत कथा मिथ का प्रधौग अश्लैय से 
समय की प्रबत।, आपंवी की अपैक्षा, यथार्ण की उल्यता' को उ्ीजित करने के पिए 
किया है । जित पन्द्रताणा में सौहनी दूध गई पढ़ मदिवात के जथिए कर्ण भाव 
कया उदृदीप% है पिये देखकर उत्ते दुड्खी टोना' घादवए जेकिंस आज ऑध्विवाल उत्तदी 
तोीछमो' पिर्मों डूबी है उत्ती! का पायी पी रहा है । छकोे सद्वारे छाथि ने आज 

हे. प्रेग के िछत्पन ढी हर पंदेत् किया है ॥ शगआा सभी नये कोधियों ने शऐविहारश्षक 
घीरा पगयकों के तहारे' बदतते जीवनम्ृल्थों की और धंकैत करने की कोविया की है 


जहा &मभी थे 

क्षमता बन्चुत्व और त्वतन्ततावाणी 
एक छोटी मी छुकान थी 

जिम हटा दिया! गया भा 

पेकिन जिसकी ठंही' दीवार पर 
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5.. 9ज्विय | 


अब भी गरम चाय शिखा रह गया था, 
जहाँ मावर्त का 

शक छोटा ता अजाड़ा था, 

पिता छ्रातति का सबक रे ऐसे के बाद सी 
अनी ही हाथों में तलवार थागकर 
अपनी' ही थाश को झ्रुता' भैने का 

बह शीपल जझरी नहीं था | 


यहाँ गा एवं रुवौ के वैचारिक मुल्योँ की तार्षवता पववित्यों 
हाशा केवल अपने छिंतों को फायदा पहुँचाने ॥$ ही वीवहा। रह 4ई है । आज 
पवावि केपण पििषावे के जिए ही पक्के अनुयायी पवते हैं बधौँकि उसे. कयर्थ उन 
मुल्यवाएों सिछा ना पर नहीं रहो हैं जितणी स्थापना छत्न थोगों भे पी! है 


58« | घारणा' प्रती३ उपकरणाला रय॑ अंनु्ाप्रतीक सिख 


छायाधादी कोपियों मेँ निराबा रप॑ पताद मे अनश्ख को अखेता 
को उसी हप मेँ तम्प्रेम्क्षि करने पे वै्ए धारणा प्रतीक तमिथधों कता उपथौग किया 
है । धन कोतियों ये छध गीम्रथ्क के द्वारा प्रेम ज्ाक, शाँक्ित जापीद ते सम्बान्धा अनभतोंं 
को काीपिणा में प्रद्युत फिया' हैं । निशामा की बादधराग, पैचवर्टी प्रत्त॑य आदि 
चित्तार्ँ इत द्रष्टि ते महत्त्वपूर्ण हैं | 


उत्तक मछ्ष-तुहाग का दर्पण 

पिपमें देखा था' उतने 

बेस एक बार चिम्बत अपना जीवन-धन 
अक्का हाथों का एक हारा 

पक्ष्य जी'पन का प्यारा-पष्ठ क्षक्रारा७ 
दूर छुआ' वह बहा रहा है 

उत्त अवन्ध पथ ते क्या की धारा । 


+-.. काठ की छघोडिवाँ: तर्षषवरद्यावत्तवस्ेना' पु० ।४0 
2«.. निराला रघमाचली' सागन। ईपिधयाएहँ छ0 60 


फ्रतरार यहाँ ऐवल प्रिय का ही प्रतीक नहीं है परनु पह वैवष्था' के आशा और 
पीमवबातल को भी अभिव्यपितत देता है | 


छावावाद के वाद की कविता मेँ धारणा प्रत्तीक मिष्छों का थर्पगान 
चीवय को पन्तग्तियोँ को उधारते के लिए वैलल्म७ धरना णी' ०८ ते बड़ा 
केपाएगए प्रयोग कमा है | छाल प्रवाह के किती' भी फैप॑ता, परत, प्रीतहात 
पएस्म आवद के प्म्धन्ध में एक छू धारणाएँ होती हैं । छीय इन्हीं अपधारणाओं 
का आध्लीनिक जीवन की विसेगापियों के सन्दर्भ में पुर्चक्धाउया करता हैं । कॉपिता 
मैं घट पुमर्व्यछया' पाठक धक उन्ुगप पम्य्रेण्य की ट्वीड्ट ते अत्पर प्रभावी है- 

क्रॉँप वेठा हो का अल्मीक पद 

तो मत्त सम्रझ्ञ कर वढ अनुष्टरुप्‌ बॉचता ऐ, 

पौणिनी' के स्मरण मेँ, 

जान है पह दीमकों ढी टोह में है । ! 


प्रॉँंप थी वीछ्रशा जिरछ कातद याणी पे प्रभावित होकर बाल्मीफकि ने तक रखा 
जा, थो! अनुब्दृप ५न्‍द था । आज याद पह बाह्मीकि के पा दिदिणाई दे मो 

यद्द मत्त तगज्ञों किक वह उनसे मुल्यों' की गाना थे रहा है घील्क वह अपनी जीखिका 
को ज्ोष रहा है । 


धारणा प्रतीक गमथ आपीिद की द्वाज्ट है छायापादवी पीयता में 
भप्ये बर्ण्य ववथम को' ही उम्ारते की कोबिया वीदखाई पड्ठती है जब छापावाद 
के बाद के कापियथों मेँ ये प्रतीक मिथक अपने मुगीन प्रतीकषद धारणाओं ब्रो छोड़कर 
आश्षीनिक पिज्रमतताजों पो स्पष्ट करने के जिए प्रगुष्त हुए हैं । 


।-.. तदानीरा, माग-।६ अश्रेय [0 228 


पमथक की ट्वान्टि से आध्वीनक डिन्दी कॉयिता के विशेष के धाद 


पीनककर्ण कप मेँ निम्नीयाखिा पध्य तामने आगे हैं - 


| ला 


जब 


5-- 


6 


आपध्लीनक हिन्दी कॉयिता में गमप्फों के सहारे अगददिम मनोष्ठीततियेँ को फॉमान 
सन्दर्भ में स्पड्ट करने की कोपिता दिखाई पड्ती है । 
छापापादी ढषिता में निराला तथा शदिनकर ने ही त्ामान्थतः ममिष्फोँ का 
उपयोग अपनी क्षीयित्रा को प्रभावी बनाने के लिए फिया' है जबकि छाथावाद 
के बाद की कपिता में गमिथ्क केज्यिक सैरधना काया एक प्रभायशाणी' अँग है | 
पमथक की सहायता ते छायाघादी दाति वर्ण्य विजय को तथ्या' अपने अनुसयों 
प्रो' ही प्म्ग्रोण्लि करने की कोपिया की हैं जवीक छायाधाद 3े, बाद ?े. कणों 
मे वीमपकों के पर्दा आध्निक तमाज की फित्तगेप्तियों को उभारते की को पिया 
क्ीहै। 


छापायादी कीपता में ७ठिहातधर्मी वरमान घीरिने गमिध्क मा वर्णन 


की द्वाडट में ही क्रीवर्षों ने रखा है जबाकि छायापाद के बाद थी कीविता 
में ये तामाजणिक राजनैतिक पि्तैमतियाँ को स्पष्ट फ्रिया है | 


वीमग्क्ों काया तबते कलात्मक प्रयोग आश्लीसक कीययो ने धारणा प्रतीक वमणकों 
क्य शकिया' है । बन घारणाओं की वर्तमान जीपन के सन्दर्भ में पुर्नण्याण्या 
की है । 


छायापादी' कौ में ममिथ्झछ मात शारतीय धन्‍दर्म में ही ग्रहण पिकिए गए 


हैं जबकि छाग्रावाद के बाद की कविता में त्मी ध्मोँं एवं राष्ट्रों के क्‍मिषक्षीय 


पन्‍्दर्मों को ग्रहण किया है | 


पैटती 


उन नकनजलल बा 


पैंटती शिम्ब प्रतीक क्‍मिणे, आगधि को अतकानिमोवीद्धा दँग ते प्रमिता 
में उपस्थिति करती है। आध्रीनक हिन्दी कौपिता के साथ पैंटती' काज्यमाधा 
फी शीलल्पिक सैरधना' का अंग बनकर कविता में आर्यी । पैंटती में कवि प्रतीकों 
एवं धिम्बोँ की मनमाने दंग ते पिबना किसी ताध्लश्य धम्पन्थ के कौॉथता में शाकर 
मावशिक तन्‍्दर्मों' एवं अपचैतन अनुक्षत्रयों को कविता में स्थान देता है। आप्षीविक 
पन्दी छयिता' मैं पैंहपी' का तब बार्क शव प्रभापशाणी उपयोग पहाँ वैदबा8 
पटुपा है यहाँ व्यकित की इुठा या विवशाा' व्यवत्त होती थे । इन किताओं 
में इठि। ज्योदत व आए्मेगीन्र ते होता हैं तो प्र ज्राया त्पण्नॉ, अतिफत्पमाओं 
में जीने पाता है ओर शेती' यीस्‍्थाति पैंदसी के तहारे ही अभिव्यीषरत पाती हैं । 
भनोगीभकृतियों पर क्‍किए गए सये अनुस॑ंधानों' के कारण मधोगध स्वए्नों जौर अधि 
कंपनाओं को पहचानने मेँ 'वौम सहायता मिली है । चयी छोीषिता में स्पप्न 
प्रतीकों' की ण्व॑ पेंटसीय वबिम्धाएमक प्रत्नीकर्यों की प्रधरता छा यही क्षारण है । नये 
कोियाँ थे गैल्पिक सैरचना के इस अँग के धहारे जीवन के जीठेल मानपत्तिक अनुमधों, 
ठपवितवादी' जत्तित्व चैधना, वयित्र की जीयीमिजा, सत्य के नये तन्‍्दर्भोँ ढो 
कीषिता में उभारने की सफल कोरिया की है । इसके पूर्व इक्ष तरह के अनुम्ध समर्थ 
शफ्यक पैरवना' के अमाव मेँ अफिनआध्षरे ढँग मे वयवत्त होगे रहें हैं । कैसी के फ्रोभ 
में एक महत्पपूर्ण ब।० यह है बी इसका प्रयोग अए्यन्ध जदरत हो! जाता है क्‍्ये दि 
छों जिम्बाँ एवं प्रतीक की (र्कत्तर ढंग ते उतनी जलल्‍्थी-जल्पी योजनाकी जाती 
है हि, पा तम्प्रेषण के धामान्य रूप थे हट जाता है । आइ्टीनक वहन्दी कविता 
में पैंटती' का प्रयोग तामान्यतव आन्क्षीरक अनुमंध, जधीतानुपिसाव, स्वप्न थौक 
में क्‍पपरण, बीती हुई घटनाओं कया जिशोजण, आगामी वल्थातियों की प्रर्पकल्पयना 
जाप स्थितियों के लिए होता है । 


छावायादी कौया में पैंटी की ट्वीज्ट के प्रयोग बहुत फम 'थिखाई 
पथुता है । इन क्यों में मानातिक जीटधताओं और अरुक्षीयों ५) प्र्टीत है 


पहारे ठयवत्त फरति-करते कही-फही पैंटसी' क्षा उपयोग किया है । जहाँ उनका 
मृत उददेवय भाषों' की अधिशफा पिख्काना है - प्रताध की क्रीफता- 


[॥4 चंघला' स्नान कर आये 
पंड़्िणषा पर्व में जैसी 
उत्त पाथन तन शोसा' 
आशधो% मप्र थी रेसी | 


84॥॥ पीरिरम्भ ॥म्भ की गदर 
लिहपात मय के श्लोकि 
प्ृज चन्द्र पादिनी' जता ते 
मैं उठता था मेँह धोके । 


वहाँ बीच पंचता के समान के शिए पाॉनिद्रक्षा पर्ष भी पिम्धात्मक 
भपैजना पा घॉदनी जन, क्षी' योजना करके पैंटली के रजा है । फनिराता की 
दवा मैं पैंटी हारा बीजी हुई स्मृत्तियोँ को उच्यारने एपँ उस्दे, अधिंगों को! 
स्पण्ट करने क्वा अयात किया है । प्वत्त ट्वाण्ट ते उपकी 'ह्यृतिन्पम्घब" कफिता 
जी जा तक्ंधी' हैं - 
सतौभे के जर्जर 
प्रति-परण ध्रम-धुम पद 
पैफते थे सरिता पे 
घम्बन का अन्य ज्यों 
पते तर्बस्व निज 
छोड़ छुद्र तीमा-बनन्‍्ध 
पका के वीट्ध मे 
बने के नम में 
उड्ड जाते के नयन थे 
चुभकर अतीभ को 
नौटो आननन्‍्द्र भर । 


के खाद गन्‍्धाघती, आग।-प०30 | 2-प्रताद ॥न्यावली, साथ 903॥॥ 
४. लिराणा रचनाओं, आज5"। प्र0 ॥85 


वचन जल व 


पैटती दी द्वाज्ट पे महर्त्पपूर्ण वरिपर्तन छाथाथाद के बाद अ्लेध 
की कांपताओं ते 'पिखाझ देने समता है | अग्जेव ने किसी के चहारे व्यित के 
मानतिक उद्बैगों, आन्तीरेक भानातक तँधर्थों, उतकों जियाविया शीक्षा को उस्मादने 
को ब्योडिया की हैं । छतके विए उनन्‍्दोंगि मछली के विम्बों कया अआश्रथ ऑधक 
फिया है | उम्नेय ने पैंटली' की तहावता ते आशध्लासक जीचने दे वैवभिन्‍न तन्द्रमाँ 
को वििल्तार देने छी कोरशि को है « 


प्िरती नाथ नदी में, 
धूप भरे पथ पर अत्ताढ़ की ४७, शीन में धरातल पेरवा 
हेँती। अध्यारण के महा-वए की छावा' में 
बंधन णाम मे बाघ, स्वैंद से जगी अतक-रेंट 
पीड़ी' का परक्षाय न्वाथ छुलकी फाए दो छोड़े 
गीलो हवा नदी को, फ्लो चध्मे भर्रायी तीटी' स्टोग्चर की, 
जेंगहर ग्राक्ता अंगलियाँ, बॉलि का मध 
छाक्िये के पैरों की -्यॉप 
अधजनो बढ़त की छूत स्‍मती-सी भन्‍थध 
#रा रैशम पगारीब का कॉमिता के पद 
गधाँषिद्व ने अम्बद के पीछे (र्थ टूबाता धीरे-धीरे 
४रगे के चमक्षीणे पत्थर, भोर-मो रनी छत 
स्‍न्थाती घ्ूमुर का पम्धा' फ्ाक भद्या आणजाप, 
रे की आब की परदह धीरे-धीरे खिंयना' शहरें | 


सागारईन की छमिताओं मेँ आयामी स्थितियों के जीपशगैध्षण क्रम 
में कैंटयी' का अवोग ऑफ वीयियार्ध पड़ातग है । मनुष्य का वाबबी और चेतनाप्रन्य 
पयार्थवाद कॉम्राम जीवन ते सँभात बैठा पका है । रेती वील्थीत में जब ठपोदित को 
अपने शाीविद्य था अपने ठूटने की आपका मतात्ती' है | गौ यह वेषैनी' मे ग्रस्त है।' 
उकात' हैं । ऐती' क्‍ल्थिति में पिश्नीद्ा एल्सों और एव्वाह्दीन ल्यीक्तात्वों के हत संग 
में उत्तका आक्रोग फर्श व्यैग्यान्लीं की श्वाडिट एक साथ १रता है । नये फूल्या एवं 


>.. परदानीराए भाभ-। पृ" 236 हिरीघात पर क_षार॥ 


तन्‍्य्ोँ का नवीपदधितत हो गाना शी उत्के मसुब्य जाएि के प्रत्षि भाषिष्य पी 
आाशैश का ४७ प्रट्मज छारण है - 
बाशदी शो्ों ते दहदें अमराषह्टवाँ 
#त-हुतंत राज हो ग्रा़पूंद आअपल्वय 
पेणवन हूँठ डॉ, शाथवन 
खा>पाक्र आँध फ्टे महुआ की रग रण 
द्वाधवा' छून चहें, बह-बहक्षर पता जाय 
कैधा लगैगा' [ुम्हें । 


आध्रीच७ पी४न्दी' फ्रीयाधा में म्रितबोधकती कफ! का क्रो] ॥ऐ4 
पैंटसी' है । थे वैंटसी के सहारे अपनी कीजता में मल की ननिभु्ध हीागों का जीपन 
की वीययुद्र यधथार्थप्रद धगस्पाओं, दच्छित 'विब्धातों और दीब्छिप जीवब वीस्णीतियों 
कौ धारन्याएर उम्रार कर पाठक ४३ तम्प्रेतके करने ७) छोणिया की थे । केस 
गानीतिक वीिग्रढ पत्थों' को उसारते के लिए पैन कायल बिम्बो शप॑ प्रती्षों 
का आशय ग्रहण कररे हैं वे जनजीवन एपँ मात ते ही जुडुर आश हैं - 


परे धृदय कथा गीचित है | 

जौ हृदधनतागर ज्रुगों से जहरता, 

आनन्द्र ते ब्याफुपध घवा आधा 

कि नोला गौज क्रण-क्षण गुँजता है, 

उत्त बलीध को ब्याम पहरों पह छुड्ठा। आप! 

सब्नतम उचित स्वॉर्गक फेल, चंचल पेल । 

फथितको' किए लगाने गमियम्रओों' पर क्वप्न की मृद्ठु ग्रर्तियोँ थी 
अप्यराएँ ताश्चनग्रातः 

मै दया को धहर पर ते सतिम्छु पर रख अस़ग पहुए 

उत्तर आती, कनच्ामय नव हाक्ष गैकर | 


+-.. संपरने पशौं वाजीइनागारुन पू0 57 
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मृषितबी ध की कविता में! आएमसंघर्म की स्थिति बार-बार उशर कर पाठक के 
तामने आई है फल अम्तिर्विरोंध भी छात्रा पीड्भ हे कि व्यक्ति वथभाचन की 
पगल्था' उठ जी होती है । पतलिए प्िवितयोध का आत्मतंथर्ण एक वीपमभाजित 
ठयंतित का आत्भत॑णर्ग गीदजाई पड़ता है । प्तीजिए उनती क्ीविताओं में क्माज 
मे वििद्गनोए-कर्यो फरते क्षीप स्पय॑ ते पीथद्रौ् कर बैठता है । कोवि के मन में अधिरधात 
मे उपया घर और पराणय का भय अत्यन्त तीज है, जितफ्ा प्रमुख कयारण उद्ेशेपन 
छी' शाकना है - 

पद्ठ छिपा प्रत्येक डर में, 

प्रात हुएय के कल्मणों के धाद 

जैते बाकाोँ के बाद भी है प्रन्य भीजाकाता । 

उप्तमें भागता है एक पाश, 

जी कि अपने ही प्रगधिन्यथ ४ग सहारा, 

जो कि अपना' ही स्‍्वय॑ बन घंता चित्र 

भीछिटीन विरादपुन । । 

इती शिए प्रत्येक मनु के पुत पर विवात करना चाहता हूँ । 


गितबोध स्वप्न की पल्थित्ि का जिर्माण करके लामाजिक तथा दाजनैज्िक विरोधों' 
को उघाथर करते हैं । उनकी किता में यह वीयरीध अन्तर्बाद्रवीविरीध पीरीश्यतमत 
विरोध एवं अत्मगतीवरोध के तहारे क्रम: आते आते प्री कपिता पर हावी 

था पाता है । मक्तिबोध का आत्म्रास्त, अत्मतम्मोपीदरतब्बन घब कष्ट पाता हें 
एम उसकी कथित में गहरी वेदना के दर्ीव होते हैं जौर मन क्षब्ध धोकर स्वप्न 

भें पिपरण करने बगता है पह यहॉ-पढोँ अटवों हुए पनन्‍्द्रमोँ को उसारो के शिए 
जगेक पीयम्बाक्णियोँ को जाकर कीयेण मेँ रखा है । ल्वप्न उनके सन की सहज 
शीँएत है यथार्थ फौ स्पष्तापिजों में बढ) जिया मानों उचकी किपा पूरी नहीं 
होती + 
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“. तारतप्ाकाम्किबोध ईहूर ताराई ० ५१ 


देक-जलते ल्पन्धनों में क्या उपत्ता ही गया है, 
जो नथी पिनमारियाँ 

नये स्वण्न क्या आाधीक थे 

उत्पन्न होती जा रही हैं, 

उन तककापम तीज़ कौमत देषा की 

पीधनगा 7 रि थाँ मैं 

जो वीक हैं स्वप्न रीवितम 

देख थे जी-मर उन्हें धर । 

उत्त 3तीम विकत रत को पी. स्पर्यनी: । 


0 प्र द्ोगतंषोंध ने फैंसी के पहादे आल्मतंघर्य +) रखने को 


कोपिया की हैं जो प्रत्येक तिम्मवर्ग के तोगोँ का तैघर्म है । 


भाध्लौनक हिन्दी कविता को पैंटी की ह्वीडिट ते अध्यथन के 


घाए ननिडछर्थ सेप भें निम्भा।खकि ननिष्फ्णोँ को रख तकते हैं « 


4॥॥ 
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घावापादी कविता में फैंटसी के तह्ारे प्रकृत्ति के चमत्कुत स्वरूप को! रखे 

की को विया दिखाई पड़ती हैं तथा विम्बाय लिया अध्कितर प्रकृति के उपादाः 
हे ली गई है । छावावादी कॉकता में प्रधाद और पविराधा में इम्त तरह के 
प्रयोग दिखाई देधे एँ, पह भी तीममित परौत्माण में | 


छापावाद के बाद की कोविता में पैंटती का कुछ सीमित रूप है गीपिखा। 
पह्ता है । अ्रेय, वागाएँन वीमीरिणाकुमार मादुर/मगैर आगीद कवियों 

में छसके सहारे अपने आतिगरिक अनुभव एवं आगामी पल्थतियोँ के विलीजण 
का प्रयात फिया' है 

छायापाद के बाद के कवियों मैं मुविपवोध ने पैंटतो' का अत्यन्त तमर्ण एप 
क्तात्मक प्रयोग किया है | उन्होंने छतके तहारे जीयन की तमस्थाओं, लिभु८ 
आन्‍्तीरिक मवौभायों, आत्मतंघर्य एवं व्यक्ति के खेीडित होते हुए व्याधिप्रत्व 
को उभारते का तफक प्रयास किया है । उनकी पैंटी की प्रमुख वविरैक्षा 
प॒त्तीतानीचिस्तय तथा राजनीशिक एवं तामाजिव वी्वजमताओं को व्यक्त करने 
है, 'थिए स्पप्म थोक में भिधरण पर थिशेभ जोर है 
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पैचम अध्याय 


किभयाभाफभाव्भाधा नाम 


आश्ुनिक 'दिन्दी कविता की आश्तरिक स॑रचना 
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आज्तीरिक पैरचना' 


अध्क्पापानयिनश्ूसेमाप्य सन मय 


भावो'त्कर तथा अलुभ्ीतगत सम्प्रेणण की दृष्टिट से कविता के निर्माण में 
आन्तीरिक सैरचना' के आयवो' की मदत्वपूर्ण भुमिका दै। यृजन के क्षणों' में कीव 
मात्र व्याकरीणिक एवं शेल्पिक सरचना के तत्वा' का भी कलात्मक प्रयोग वीवता 
में करता है। आश्तररिक संरचना के त्मयक विद्वान इस सैरचना की कविता में के 
निर्माण में स्वातक्षिक मदत्वफू ध्ीमका मानते हैं। इनका मानना दे कि कीवता 
में प्रत्येक शब्द, वा'क्य स्व विराम चिघनादि सभी वृुछ इसी आन्तरिक सैदचना 
के अनुस्प दी रसे जाते दें। इसका' उचित प्रयोग कीविता' की उत्पृष्दता' का कारण 
दोता' है। कीवता' में यद आन्तीरिक सैरचना' शब्द एवं अर्ण के बीच आर्तीरक 
संतुलन का कार्य करती है। शब्द एवं अर्थ तथा भाव एवं अलुभीत के बीच आत्तीरक 
सन्लुलन के जीतीरक्त आन्लीरिक भातिक संरचना के अंगो' की जो" सबसे महत्वपूर्ण 
भ्ीमिका दे वद कीवता' में निश्चित कीव के भावों को सम्प्रैणण के ल्‍प में है।कीविता 
का' यद अगोचर' तत्त्व है अर्थात्‌ उपर से इसकी *िस्थीत का पता' नदी चलता। 
इस तरद व्याकरणणिक सतरचना' कीवता की स्थूल ?स्थीत है, शैस्पिक प्तरवना' छु#म 
निस्थीत तथा' आप्तीरक सैरचना कविता की सूक्ष्मतम ?स्थीति दे। इसकी ?स्थाति 
का' ज्ञान उच्चारण अ्स्था' में ढी होता है। इस काव्यभाषा' संत्वना के मिम्न- 
लिखित अंग दें « 


ननीनतजलललटल+ आन्तीरिक स॑रचना' का' मुख्य तत्व लय दे। बसका' उद्केशय कीवता' 
कौ इन्द्रियबी४य बनाना है, ज्सते पाठक कि की अलुभ्ञीतयों' एवं भावनाओं को' 
सचजतापूर्वक उद्ण कर' सके। लय दी कविता दी कला त्मकता' का मुलाधार है।तथा' 
यद कीवता' का अनिवार्य धर्म भी दे। आधुनिक हिन्दी कविता” में लय के सामा- 
ज्यत; दो भेद हैं « 

[की परारम्पोरित लय 

| अथे लय । 


पररम्परित लय के भी दो उपभेद हैं - 
[| शास्त्रीय लय ह नियमबद्ग लय | 
वब| मुक्त लय 


व न जिबिडम्बना' में शब्दो' का ऐसा' कौतुकपरक संयोजन दोता' दे 
जिससे कथचिता' मेँ शब्द एवं तन्दर्भ की दूरी दिखाई पड़ने लगती है। इसमें निजी 
सन्दर्भ के द्गरा' शब्दों की दूरी समाप्त करने पर बल शिया जाता दै। 

3 520008529/33.#8 इसका' अर्थ विरोध न दोकर' विद्योध की प्रतीत दोना 
है। नयी क्षमीक्षा' में इसके अर्थ की विस्तार दे दिया गया दै। अब यद अलैकार' से 
बाहर निकलकर "बिचलन” के सम्पूर्ण क्षेत्र को' अपने में समेद लिया' है। ब्रुक्स ने इसका 
प्रयोग वक्री'क्त के अर में कया है । 


नननििभ निभा ++ उर्यज़ना' का मल देतु कीवन्न प्रतिभा है। यद शब्द एवं अर दोनों 
पर आधारित दोती है। यह शब्द के प्रूल में “स्थत अकीयलत अप को स्पष्ट करती 
है। 


लया त्मक संरचना' का स्वल्प 
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लया त्मवता' कीव की अलुध्लीत की और वस्तुओं की ?स्थीस को' इीनिद्रय- 
बोध्य बनाता दे। इसी लय की तद्ायता से सामान्य पाठक कीच की अलुध्नीतियों 
की तबजतापूर्वक गरह्ग करता' है। जिस कीव की अलुभीीत लया'त्मकता' के जितनी 
अध्रक आुबुल दोगी उस क्ीव की भाजिक प्रेषणीयता' उतनी दी औध्क बोगी। 
लय की सदायता' से कीव कीवता' के सौन्दर्य को' ययाशीक्त उभारने ढी कोशिश 
करता' है। कीवता' जीवन ते खरे स्तर पर जुड़ी दे और इन दोनो" के मृल्न में लय 
वी दी ल्थीत है। लय की उत्पीत्त प्रत्येक अस्था' में गीत, प्रवाद, और याति, 


घिराम के पारस्पीरक एवं क्रीमक संधात से होती है। इसका स्वल्प तत्वतः 
आदत स्तमुलक है। जविता मर| में प्रयुक्त उन्द लय का आधार लेकर छी बड़ा होता 
है। लय कविता का गुण जर्थाव्‌ अनिवार्य शर्म है और छन्द उश्तका काव्यशास्त्रीय 
स्प। छन्दोबद्ता' लय के मुक्त सम्प्रेफा को' बाधित करती है, इसीलिए आधुनिक 
'हन्दी क्रीवता में कीवयों' ने लयात्मकता' को' आधार जमाकर अपनी अनुभ्षीतर्यों 
की साम्प्रीजित करने की फौशिश की है। लय उत्पन्न करने में सर्वाधिक पदायता 
स्वर के मिलती है, नये कीवयाँ में अपनी कीवत्ता' जी सम्प्रेणणीयता बढ़नने के 
जलिए स्वरा को ताधने की प्रवीत्त (दिखाई पड़ती है। अज्लेय ने वीजता में अ्लुभभीत 
के ध्ाथ-ताथ भाषा एवं लय की संगीत रखने का प्रयास क्‍फिया' है, तथा जो जीव- 
लाएँ परध्ात्मक हैं वर्हा' भी स्वर ध्वनियाों' से अपन्तीरक लय उत्पन्न कर लिया 
गया' है। जय उत्पन्न करने के साधनों मैं करीवयो' ने नादात्मक, अनुरणात्मक ण्व॑ 
'स्फोटा त्मक शब्दों का सहारा लेने के साथ-लाथ उच्चरण अवयवी' का' भी उपयोग 
किया दै। 


आश्ुुनिक कीचवता' में भी कीव लयो' को रखने के लिए वर्ण एव मात्राओं' के 
समानुपागीतक संतुलन, तुकन्‍्व्यवस्था, विराम तथा' लष्ु>गुरू योजना का कलात्मक 
उपयोग करता है। जीव कीवता' में स्वाभाविक संगीत लाने के लिए हस्व-दीहे 
मात्राओं' को उच्चीरत छोने के लिए पूरा! समय देता' हेै। वढ कीवता मेँ पुराने 
बकीवत्त आदि उन्दी' की तोड़कर उप्तके लय को' इस तरद्द ते उपयोग करता है कि 
अय एवं भाव दीनों' फो उत्कर्ण देने के ज्लाथ-साथ प्रेणणीयता' में भी वृद्ध कर प्रक्े। 
इस लय के मुल में पंगीत की भ्रीमका मदतत्वपूर्ण भ्षीमका' होती है क्योंकि वह मानव 
की आदिम प्रवृ/त्त है जिस प्रवार जीवता भावी को सम्प्रेज्जित करने के लिए 
निर्मित दोली है वैसे ढी लय संगीता त्मकता को उद्ब्राटदित करता दे। इसीलिए 
फीवता' की लय के मृल मैं राग- रागनियोँ, ताल, नाद आदि का प्रभाव होता 
है। 


जीवता की तयात्मक गीतयाँ मात्रा एवं वर्गों से लिशथारित होली है, 
किन्तु जब्दों मात्राओैं और वर्णों का ख्याल नहीं किया जाता वहा भी 
जीविता की एक अपनी ही लय छोती है जो शब्दों' के आवते- ज़िवर्त, विराम 
सचिहनों, वाचन पद्मञीत आदि के दारा' निशधाारित्त एवं निर्यान्नत घोती है।जदाँ 
कविता में आवतों' का अमाव दे वहाँ कीवता में प्रयुक्त शब्दो' और वा क्‍्यों' के 
बीच के "स्पेस" से जय की पद्चान ढोली है। 


लय के तत्त्व तथा' भेंद - 

तथ कीवता' की आन्तीरेक सैरचना' का सबसे मुख्य तत्व है। कि के औभि- 
प्रेत धर्ध पव॑ भाव को जय जनुदुलतम लल्‍प मेँ भाषा' के प्द्ारे मूर्त ल्‍प देता है। 
अभीष्ट लघ दी संकत्पना में 'किश्चय ही व्याख्येय वस्तु भी सम्रारदत दे और 
इस व्याख्येय वस्तु का बर्य एवं प्न्दर्भ उस लथ में ढी समागहित होता है। आधु- 
सनिक क्‍हन्दी कविता में लव प्रयोग की दृष्ष्टि सै वैशिष्ट्य इस जात मेँ है 'क 
कीषता ढी लय गद्य की लग के बहुत दी निकट पहुँच गयी दै। आश्ुनिक हिन्दी 
कीचिता में जय के स्लामान्यत: दो भेद हैं - 
॥| पररम्पारित लय 
]2 | अथ लय । 

पारम्पीण लय ठो क्रीकयो' ने दी प्रकार से कीजिता में प्रयोग किया है - 
[%) शास्त्रीय लय, 
॥ मुक्त लय | 

शास्त्रीय लय के जन्तगव्‌ नये कीवयों' ने पुराने वरर्णिक या माजिक छन्‍्दो' को 
स्थान दिया है। इस प्रकार के छन्दो' को इन कीतयो' ने दो प्रकार के प्रयोग 
जिया है। प्रथम वे कुछ प्रबीलत नये तथा पुराने कनदो' जो उनके माज्ा- विराम 
आगवीिद नियमों के साथ कीवता में प्रयोग किया है तथा' क्दीं- कहीं इन कीवयों' 
ने केवल रूदिबढ़ प्राचीन छन्दो' की लयात्मकता का दी उपयोग किया है। आश्चु- 
लिक कवियी' में दूतरे प्रकार की प्रवु/त्त औीध्रक "मिलती है क्योकि इसके कारण 
कंविता' में कु सुलापन आ गया' है । 


मुक्त लय की दुष्टिट से आधुनिक 'एइन्दी कविता में कई प्रकार के प्रयोग 
दिखाई पड़ते हैँ। यद वस्तुत; छन्दगत स्ढ़ नियमाँ के प्रात विद्रोद था। इसमें 
पैगीता त्मकता' की माजा उत्तके नाद, राग-ताल आदि अंगों का प्रयोग कीवता 
में अधिक होने लगा। इसमें परम्परागत छन्दो' के लयो' को मिलाकर एक नये लय 
का निर्माण किया, उर्दूफारक्ती- क्रीजी आदि दूसरे विदेशी भाषा के लगी का' 
भी कीपता में प्रयोग किया गया, साथ दी साथ लौकमीतों' के लयाँ' के सहारे 
भी कचिला' में क्यो का सिर्माण किया' गया। 


320 2020%0 नये कीवियाँ ने आशुनिक 'हन्दी कविता में अभैलय के प्रयोग 


की भी बात की। इन कवियाँ ने स्सैंगीत, तनाव आदि के संढारे कीवता में 
अर लय का भी प्रयोग क्‍किया। इन कवियों का मानना दै कि काव्य में लय केवल 
शब्द तक तीममित नदी दोती। पाठक पर' इस शंब्दलय का' प्रभाव अग-लय के 
कारण पड़ता' दै। क्योंकि लय शब्द कद की ही नहीं अथ की भी होती हे। 
मल यम लता: के प्रधोन का में शये को उमा के के के 
द्वारा' दी किया जाता रदा है। वर्दा' दस छन्‍्द योजना" के लिए वर्ण, मात्राएँ 
तथा गरीतयाँ' नियमबंद थीं। आश्युनिक हिन्दी कीवता' के ज्ञाथ नियमी' का यद 
बन्धन टूटना' शुरू हुआ और भावी' के उन्मुक्त प्रवाद और गीत कौ चिन्नग करने 
की प्रवृश त्त पनपी लेकिन इसके बावजूद आश्चुनिक हिन्दी कविता में छन्दी' का 
परम्परागत रूप पारम्परित लय के स्प में दिखाई पड़ता है « 


शास्त्रीय लय ० 
80200 3 पारम्परित लग के शास्त्रीय सम में हमें आधुनिक दिन्दी 


कीवता' में पर म्परा'गत छन्‍्दी' के स्प दिखाई पड़ते हैं जो' व, मात्रा' तथा' गीत 
दपरा' निय॑जित हैं। आधुनिक दिन्दी कविता मैं शास्त्रीय लय तीन रूपा में दिखा 
पड़ते दें - 


[व] प्राचीन छन्दों' का प्रयोग - 
नजनिजिज हल पल पा +77८7++ आधुनिक हिन्दी क्रीयरयोँ ने अपनी कीव- 


ताओ' में लयो' के रुप में प्राचीन छन्‍्दोँ का उपयोग भी ककया दै। छायावादी 
कचिता में यद प्रवृत्त विशेत्ष रूप के दिसाई पड़ती है। प्रधाद ने छम्दों' को 
स्नियम, गीत, विदशाम आदि के स्ताथ अपनी कीवताओं' मैं स्थान रदिया' है। 
कामायनी का प्रत्येक सरी किसी न क्‍क्सी छन्द के दी आधार पर लिता' गया 
है। इनकीं' ताटंक छन्‍्द अत्यन्त प्रिय दे जो तीत मात्राओं का सममान्‍त्रिक छन्‍्द 
है और यात्त का' विधान सौलद मात्राओं के बाद किया जाता है « 


जिसके अलण कपोलो' की, 
मतवाली पुन्दर छाया में 
अनुराग गी उषा लेती थी 
निज सुधाग मधुसाया' में 
उम्नड़ी स्पृत्त पायेय बनी है, । 
थके पीथक की पैथा' की । 
सीवन कोः उद्ेड़ कर देखोंगे, ] 
क्यौं' मेरी कन्या की ९ 


प्रसाद के बाद परम्परागत मात्िरिक छनन्‍्दो' का' सबसे अश्चक प्रयोग पंत ने | 
तिकया' दे। उन्दोनि उपनी कविताओं में पीमूमवर्ण, रोला', सारस, सरती, रस, 
लीला, श्रृगर, मनोरमा, गोपी, चौपाई, तार, स्पमाला, सक्री, पद्दीरका 
आदि छन्‍्दो' का! प्रयोग विया' दें। अपने बाल-वर्णन के सन्दर्भ में चौपाई छन्‍्द का। 
प्रयोग पँत ने अधिक क्‍किया' है। इस सन्दर्भ में पंत का' कहना है कि, "इसकी ध्वरि 


में बच्चों की साँतें, बच्चों का करठ रव ममिलता' हैं, बच्चो ढी की तरह यह | 
चलने में इधषर- उच्चर देखता हुआ' अपने को भूल जाता दे” चौपाई ।5 मात्राओँ 


के वौपाई के दी सदूंश त्षममात्रिक प्रवाद ते युक्त छन्द दे। घसमें 5 । वरंणान्त । 
दोता' दै - । 
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- प्रत्माद उन्थधावली, भागन, लदर, पु0-337 


2- पललव [प्रवेश॥ ; पंत आन्यावली, भागर।, पृ०-7। * ! 


स्वर्ण- स्व्ण सी कर अभिसार 
जल के पलकों मेँ सुकुमार, 

फूट आप दी आप अजान, 
मधुर वेणु की सी झंकार । 


निराला में परम्परागत माजिक छन्‍्दो की संर्या बहुत कम है। उन्दोने 
मुख्य सम से वीर, ताटक, तमाल, रोला आदि छन्दों' का दी प्रयोग दिया है। 
ये छन्‍द औक्षकतर टुकड़ी' के ल्‍म में गीतों" एवं मुक्तक छनन्‍्दों! के बीच- बीच में मलते 
हैं। ज मदादेवी में परम्परगगत मात्रिक छन्द बहुत्त कम प्रयुक्त थुए हैं। जो हन्द 
प्रयुक्त हैं उनमें चौपाई, रोला, चीरिगीतिका, सी, पीमूणवर्ष प्रमुत दें। कल्ण रस 
बैठ के लिए विप्ोध्ठ उपयुक्त दोने के कारण मदादेवी को सखी छन्द चित्रे् प्रिय है। 
दसमें चरणान्त तीन गुरू अफया' एक जल दो गुरू का विधान है तथा' दक्षके प्रत्येक 
चदण में चौदद मात्राएँ दोती हैं « 


कन-कन में जब छाई थी 
वद नव यौवन की लाली 
में निधन तक आई ले 

सपनो ते भरकर डाली । 


छायावाद के बाद क्रे कीवयो' में पुराने छन्दों को' प्रयोग करने की प्रवृ/त्त 
उ्लेय में अधिक दिखाई पड़ती दै। उनके द्वगरा प्रयुक्त प्रमुख छन्‍्दों' में रोला', दरि- 
गीसिका, वीर, मालिनी, ताटक, बरवै आदि मुख्य हैं « 


बरबे_> 
मधु मंजर अलिप्रिक रव सुमन समीर 
नंव बसंत क्‍या जाने मेरी पीर 
प्रियतम क्‍्यों' आते हैं मधु को, फुल 
तंब तेरे जिन मेरा जीवन धूल | 
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|- पलल विीीचिविलास | ; पंत जनयावली, भागन।, पृ०-89 - 
2० नीधार ! मदादेवी, पूृ०-।2* 
उ« चिंता ; अऔय, पू०० ।5*« 


अक्षय के बाद के कीवया' में लय के लिए प्राचीन छन्दो' को रखे की प्रवृ/त्त 
नदी दिखाई देती। 


छायावाद तथा छायावादो त््तर के कीवयों' में परम्परणगत मात्त्रिक छन्दों 

कौ मिलाकर एक नये छनन्‍्द के निर्माण एव॑ प्रयोग की प्रवीत्त भी दिखाई पढ़ती है। 
प्रायः सभी छायावादी कीवयो' जब ने इस तरह के छनन्‍्दो' का प्रयोग अपनी कीच- 
ताओ' मैं किया दे। पन्‍त ने मैन की वुछ कविताओं में लोलद मात्राओं के दी दो 
विभिन्‍न छन्‍्दो - पढीर और चीपाई का स्‍मिश्रण किया है - 

वन के विटपों' की डाल- डाल 

कोमल कीलयों ते लाल + लाल | -+ पढ्वीर 

पैली नव मध्षु की स्प- जाल | 


जल- जल प्राणो' के ऑल उन्मन, 
करते स्पन्दन भरते गुंजन | । - वौपाई 


लिरफला तथा” महादेवी में भी यह प्रवृ/त्त दिखाई पड़ती है। 'मिराला' ने 
तमाल एवं चौपार्ई का मिश्रण करके एक नवीन छन्द बनाने की कोशशिा की है « 


प्रथम चीकत चुंबन सी सिंदर समीर | ॥।9 माज्ाएँ > तमाल॥ 
कैंपा' त्रस्त अम्बर के छोर थे 5 मात्राएँ र चौपर्द | 
उठग' लाज की तरस डिलौर,, 

ऊा' के अरा' में अस्ण अध्ीर । 


महादेवी मेँ चौपाई के लीन चरण तथा तादेक के एक चरण कौ "मिलाकर एक नवीन 
छन्द निर्माण की प्रवृत्ति अधिक दिखाई पड़ती दै « 


मृग मरीखचिका के शचिर पथ पर 
सु आता' प्याक्षो के पग धर 


।« पन्त उन्थावल्री, भाग- | हैग्रुलन ॥, पृ०- 239 * 
2० पररिमल । निराला, पू०- 83« 


रूद हृदय के पट लेता कर । - ॥॥6 मात्राएँ ॥ 
। 
गर्वित कहता मैं मधु हूँ मुन्नले क्या पत्र का नाज्ञा' । - |30 मात्राएँ[ 


छायावाद के बाद के कीवियाँ मेँ अज्वेय में यद प्रवृ/त्त विशेष ल्‍प ते दियाई पड़ती है। 
उदाहरण के लिए दिण्डी तथा पीयूणवर्ण - दोनों दी छनन्‍्द 9 माश्नाओं' के दोते हैं, 
दिण्डी में 9-0 पर याति दोती दे और अन्त में दो गुरू दोते हैं तथा पीयुषवर्ष मेँ 

॥0, ? पर यीत दोती है और अन्त में एक लघु, एक गुरू रढते हैं। यहाँ पर यीतयाँ 
तो' दिण्डी की हैं पर लघु- गुरू की योजना पीयूंधवर्ष की है - 


बढ चुकी बढकी, हवाएँ चेत की 
कद चुकी पूलें , बमारे खेत की 
कीठरी में लौ, बढ़ाकर दीप की हि 
पित रहा होगा, महाजन सेंत की। 


अज्षैय कै बाद के कीवियो' में भी यद प्रवाीत्त कदी- कही दिखाई पड़ती है - 


पूंछ उठाये, चली आ' रही 

क्षितत्तत ज॑गलो से टोली, 

दिखा' रहे पथ, इस भूमी का 

साट्स सुना- सुना' बोली । 
इसमें प्रथम तथा वृत्तीय चरण में सोलद- सौलद मात्राएँ हैं तथा 'दितीय तथा' चतुर्थ 
वरण में चौदह- चौदद। प्रथम- तृतीय चरण मत्ततमक छन्द है जबीक डितीय-चतुर्य 
सती छन्द दै। 

इस तरद परम्परागत छन्‍्दों' की दृष्टिट तले छायावादी कीवयों ने मातत्रिक 

छन्दो' का उनके मात्रा विधान एवं यीति>गीत के साथ उपयोग किया दे साथ दी 
दो पुराने छन्‍्दोी' की मिलाकर एक नये प्रकार के छन्द निर्माण की प्रवृ/त्त भी 
विदाई पड़ती दै। जबीक छायावाद के बाद के कीवियी' में उक्षैय ने दी पुराने छन्दों' 
का' प्रयोग क्या' दे लेकिस दो पुराने छन्दो को मिलाकर नवीन छन्‍्द बनाने की 
प्रवील्त ओऔय के अीतीरवत अन्य कीबयों' में भी दिखाई पड़ती दै। 
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4 22057 0205 2228 आधश्ुनिक ददिन्दी कीवता में कई कीबयो' दारा 


नये छन्दी' के निर्माण की प्रदत्त दिखाई पड़ती देै। इस दृष्टिट से छायावावी' 
कीविता' मदत्वपूर्ण वै। छाथावादी क्ीवयो में निराला' में यद्द प्रवृशित्त विशेष स्प॑ 
ते दिखाई पड़ती है। निराला की कीवताओं' में दो' नये छन्‍्द मुख्य स्प से प्रयुक्त 
हुए हैं। "रप्म की श्क्त्पुजा” में उम्दोने 24 मात्राओंँ के नवीन छन्‍्द की योजना 
की है - 


दृढ़ जठग मुकुट दो' विपर्यक्तत प्रीतलट से सुल 
फैला' पृष्ठ पर बादुओं पर, वक्ष पर वविपुल 
उतरा' ज्यों दुरगम पर्वत पर' नैशास्धकार 

चमकती दूर तारा ज्यों' हो कहीं पार 6 ॥ 


इस समम्रानत्रिक छन्द के प्रत्येक चरण में चौबीस मात्राएँ हैँ। इती तरद तुलसीदास मेँ 
भी उन्दोंनि ॥6-22 मात्राओं' के दी छम्दो' के योग से एक नये प्रकार के छन्‍्द का' 
निर्माण ककया है * 


जियरी छूटी शफरी- अल्दे 
निष्पात नयन> नीरज पलकें 
भावातुर पृथु उर की छलके उपशमिता' 
नि: संबल केवल धयानमगम्न 
जागी योगिगनी' अस्प लग्न है 
बह झडढ़ी शीर्ण प्रिय भाव मम्न निस्पीमिता । 
छायावाद के बाद के कीवयो' में औय ने इस दृष्डिट से कुछ नये प्रकार के बढ़ छत्दो' 


का निर्माण किया दै। चालीस मात्राओं का 8-6 ज़िम्तके अन्त में त्तीन गुरू का 
चिक्ान है - 

॥« +निराला' रचनावली, भाग « | हराम की शा्क्तियूजा ॥, पू०- 3। * 

2* वी, ॥ तुलतीदास है, पृ०- 285*« 


गली में मवा' है कुहराम भारी, 

मुफ़्त का पैसा कसी ने पाया था। 
मानों' उठती दे आवाज क्लन्दन की, 
निशचय दी बहु कोई लाया' था । 


इस तरद नये छन्दों के निर्माण की प्रवीत्त छाथावादी कीवयों मैं अपेक्षा 
कुत अऔश्चिक दै। 


लि॥ चिदेशी भाजा' के छन्दो' का आुसरण - 


जे जे ० समन जमा टन ना «3 “५ जता “जे जन ही समन नमक ७०३ +कक “न जी «जा जमके >रमअ॥ १4० / लव “की थे 2ा0ककना मम ७3 नमक 


आश्ुनिक कीवयो' ने विदेशी उर्दू फारसी, चीनी, जापानी भाणाओं' के 

छन्दो' की उत्तरी लयात्मक प्रवीत के अलुनल्लार अपनी कीवताओं' मेँ प्रयोग 'किया' है। 
छायावादी कीवयी' ने केवल निराला ने अनी प्रबक प्रदीत के अनुक्तार उर्दु-्फारसी ' 
के छन्दो' का' प्रयोग अपनी कविताओं में 'किया' हे। उनमें गजल तथा' सवाई छन्दो' 
की प्रचुरता' है - 
गजल “+ गई निशा वह दैंसी दिखाएँ 

सुले सरोरूद जगे सवेत्तन, 

बढ़ी समीरण जुड़ा' नयन- मन 

उड़ा! तुम्दारा' प्रकाश के तम 


सवाई - मदभरे ये नीलम नयन मलीन हें, 
अल्प जल में या. विकल लघुमीन हैं । 
या प्रतीक्षा में कसी की शजिरी, 
बीत जाने पर हुए ये दीन हें। 
गधे बव॑ स्‍्केर्य अत्ेय, 'गीरिजाकुमार माथुर, शमोर, सर्वेश्वरदयाल् सक्सेना' 


आदि कीवियों ने भी गणल तथा' सवाई का मौक्षिक प्रयोग कया है। 'गीरिजाकुमार 
माथुर की रूबाई का एक नमूना द्रष्टठ्य है « 


के ते जाओ नमक कक भू «० ९०७ ७ >न 2ब७ "०७ “जम आम जो 38 /> ०-3» 3०3 ऊपक ७9 >य ७# काम ७4% 38 यहा 2 अनाथ जाओ 3) जम मत “पी १ >म नाम ॥े ७.4 33०, जय शोक पक मनक आल >म जकी तन जी सी »७ ०“ 2०. जथण मना पता प्रणव कक ७०बाकत « 


2 हे रप्ला' 2 5|* 
3० परिमल मम 0- 78« 


दौड़ो' मत, जिन्दगी न केवल बहाव है, 
लिराधार क्‍तिनका नदी, गीत का जमाव दै । 
ठदरो' तुफ़ानी को मन में रच जाने दो 
रचना' तुफान नहीं रचना ठहराव हे | 


इसमें र्ताई की फारसी परम्परा का' पूर्ण पालन नहीं हुआ है, जनजीवन की 
स्विदना को' स्पष्ट करने के लिए छायावाद के बाद के कीवयो' ने वीनी- दैका, 
एवं जापानी- दाइकू छन्‍्दो' का प्रयोग भी क्‍किया' है। ये छन्‍्द औष्षकतर व्यंग्य 
एवं मनोरजन आदि के लिए दी कविता' में प्रयुक्त हुए हैं। चीनी टंका' का' उदा- 
धृरण « 

हमारा जँतर 

एक बहुत्त बढ़ी विजय का 

आलोक- जचिन्द 

दो । 


इसी तरद जापानी- छहाइकू का उदादरण आय की कीवता'ओ' में दिखाई पड़ता है- 
वॉद चितेरा' 
झॉक रदा' है शारव नभ में 
एक चीड़ का' खाका । 

इसके अऔगतीरिकत वुछ अन्य विदेशी छन्दीं की भी योजना हे । 


अजनधिक+ नये कीवयो' ने तानेद के नियमों! का पूरग- पूरा पालन क्‍किया दे और 
कई कवियों द्वारा' यद प्रयुक्त है, इसमें वौदह पौक्‍तयाँ' दोती हैं । 


मैंने जितना नारी, तुमको याद ककया है, प्यार दिया हैं, 
तुमने भी क्‍या” कभी भूल से सीचा' था' कैसा दे यद मनु 9 


मैंने क्या अपराध किया, जो' तुमने यो' इस्॒दार' (किया' दै 
जाने वैसे विद्युत्कमा से परासित है तन» मन आ- आ| । 


- जिलापु चमकीले ; गिर एजानुमार पाक ५ पु०- 67" ह 
2० बुछ कीचताएँ.. : बच्दादु / पू०- 67 
उन अरी जी कल्णाप्रभामय : अक्लेय, पू0«» 20 * 


तुम मेरे मानस्त की प्रींगनि चपल जिद्दीगीन नीड़ की शाखा १२ 
तुम मेरे मन की राक्ा की एकमात्र नक्षत्र >« विशाखा, 

तुम हो मृगा या कि आर्द्रा' दो नहीं रोछिणी तुम अनुराधा, 
तुम छायापथ प्योगतिष्ित्ा तुम, तुम उल्का आलोक - शलाका 
साय के सघ्नान्ध्रकार में, विधुन्माला' अयि अ्ुग'म्बत्ते | 

तुम ढीरिणी, मालिनी, शिसरिणी, वसन्तीतलका,, द्वुतीवर्ली म्बते 
तुम छण्दो' की आदि प्रेरणा, प्रथम शलोक की पृथुलवेदना 

तुम क्षम्धरपा या किक मन्दाक्रानला', ओ आर्या, गीतित स्तीम्भते | 
में गीतहारा यीत- सा गरद ते शुन्य प्रभाकर मैं वैनायक 

तुम दरागगिनी और मैं गायक, तुम दो प्रत्यैचा में सायक | 


इडडिल «५ 
>-००---  यद छन्द अपनी चिन्रात्मकता एवं तीक्षप्तता के कारण प्रीसद हे और 


आधुनिक (हिन्दी कवियों का प्रिय रद है + 


जो' किक सिदुड़ा बुआ बेठा था, वी पत्थर 

सजग ता दोकर पप्नरुने लेगा 

आप से आप “> सुबद । 

इस तरह विदेशी भाषा के छनन्‍्दो' की लय की प्रयोग करने दी दृष्ष्टि से 

छायावादी कीवयो' ने जदाँ' फारसी के छन्दों का उपयोग कक्‍किया' है वदौ' छाया- 
वाद के बाद के कीवयो' ने फारसी छन्दी' के अतिरिक्त चीनी एवं जापानी छ्दों 
का' उपयोग भी अपनी संवेदना को' विच्तार देने के लिए तिकिया' हे । 
9खिई मुक्त- लय“ 
नज्न्जलिज नल लनलल आश्चीनिक हिन्दी कविता में ज़य के उपयोग की प्राचीन छाविदिक- 
व्यवस्था' ते घटकर शब्दी' एव उच्चारणगत वैश्किट्य की आधार बनाकर अपनी 


अनभी तयो' को सम्प्रेष्नित करने की कोडिशा की हैं। मंकत-लय को' कीवता' में रखने के 
शलिए इन कीवियाँ' ने कई सम्प्रैष्मा पद्धातियों" का उपयोग किया' दे । 


'उन्‍के कम उन्‍या “मन 4० रलके न्‍तसने वे ७ मनी अगर >के “७७ 3-७ जे बम मन जा भामका फा मा +क >> ७ >ओम 3३3 वो )ले ॥म के शाजम तन 2 >जक तन ७०8 समा “न >रान जान धमके ७० जम मम ७० यार मत १४७० ५) ॥+» हो ७5 आम वमान «७«॥ ऋए$ १ ७० ५५ हक 


।- तारक्षप्तक [प्रभाकर माचके, पृ०० ॥92 4 स॑0 क्षक्षेय 
2> बुंछ कीवताएँ : शम्मोर बदादुर सिंद, पु०० 36* 


[६ क्षगीत + 


विन +-े अ ट सम मय मणन 2५ अका 2३ नमक. 


छन्दो' के स्ठुबढ़ नियम, व्यवस्था से छुटकारा पाने के प्रयास में आधुनिक 
कीवयो' ने धंगीत काः सर्वप्रथम सद्यारा' लिया। इन कीवयों' ने संगीत की दरगग- 
रागनियाँ, नाद, ताल, आरोह- व्वरीद आदि के प्रवाद्र के साथ कीचिता' मेँ 
शब्दो' को संचालित करने की कौरिश की। लेकिन तंगीत काव्य से पृथल््‌ एक पूर्ण, 
दुरूद एवं समृकझ्ाली परम्परा' और कठिन साथना' एवं उभ्यास के अभाव में ये आधु- 
लिक कीय कतिता' में इसे साथ सकते में सफल नहीं हुए। आधुनिक 'हन्दीक़ का याद 
संगीता त्मक दृष्ष्टि से मूल्यांकन किया जाय तो संगीत के मूल तत्वी' की दृष्ष्टि से 
छायावावी कीच निराला दी सफल दुए हैं अन्यथा औधक्षकाशितः अन्य आधुनिक कीव 
शब्दों ढी मादात्मकता एवं आरोद आदिद प्रवृ/त्तयो' को दी लेकर कीवता में लया- 
ल्‍्मकता' रखने की कोशशिय करते हैं। निराला' ने न केवल रागल ताल आदि की दृछिः 
पे कीवता' की है वरनू कविता में रागों की संवेदना को भी उभारने की कोशिशा 
की दै। सरोजस्मीत में « 


काँपा कोमलता पर सस्वर' 
ज्याँ' मालकौंपा नव वीणा' पर। 


निराला की करीवताओं' में गीतो' की योजना ऑधिकाॉपातः रागो के ही आधार पर 
ही की गई दे और उत्तकी लया'त्मकतता आरीह- आरोद आदि पर दी आधारित 
है। निराला' की कविताओं” मेँ प्रयुक्त चुए मुझय दागों' में - भेरवी, यमन, देसी, 
गौरी, आलसावरी बदार आदि दैं। स्थुल धृँगार प्व॑ शानत रस की संवेदना की 
उयवत करने मेँ सक्षम ढोने के कारण निराला' ने आसावरी राग का* अत्यधिक प्रयोग 
शकिया है + 

परिजातल पुष्प के नीचे बैठ सुनोंगे तुम, ५४ 

कौमल काठ कामिनी की सुधा भरी आसावरी। 
।« निराला रखनावली, भागन ॥, पू०- 30।* 
2> परिमत्र ! निराला, पृ0- 223* 


दाग सेद्य मल्दार निराला का अत्यन्त प्रिय राग है। इस राग की गायन 
पद्गात का! उपयोग उन्होने अपनी कीवताओं' में कई जगढ़ सिकिया है - 


श्याम घटा' घन घिर आयी । 

पुरवाई 'फिजीपहर आयी । 

जिजली काौंध रही है छत- छन, 

कॉँप रहा' है उपवन - उपवन, 

विडियो नीडु> नीड़ में निःस्वन, 

सीरत लजलता' ततिर आयी । 

ग्रुदमुख बूँदी' के दल दूदे, 

नव- नव सौरभ के दव फुूटे 

श्री जग- तरू के सिर आयी । 

रागी के जीतीरेक्त निराला ने वर्गों की आधी त्त, ध्वनिमुलक वर्णों' की 

यौजना' एव॑ शब्दौ' दा' नादा/त्मक प्रवृति के अनुसार प्रयोग 'विया' है। निराला, 
पन्‍त, प्रसाद तथा महादेवी आदि स्भी छायावादी कीवर्यों' में यद प्रवृ/त्त दिखाई 
पड़ती है - 

नूपुरों में भी सन झुन- सन छुन » सन शुन नहीं 

सिर्फ एक अव्यक्त शब्द सा घुप- चुप- चुप 

है बज़ रहा सब कहाँ । 


छायाबाद के बाद के सभी क्रीवर्यों मैं चित्रा त्मक प्रयोग करने के लिए नादात्मक 
चिक्रा करने की प्रवीत्त पार्च जाती है। यद्द योजना' मुख्यर्य से कीवता' के लख- 
खिधान को' नियोजीजत करने के लिए दुई है - 
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।> निराला' रवनावली, भाग-2 [मेथ मल्दार है, पू०- 205" 
2 ससिराला रचनावली, भागर।, पृ०- 55 


जाड़े की रात में 

डौला' जब ठिठुरता' प्ियाव 

कॉप गई हाडिडियॉ भी देद की, 

छीढ़ें आई 'कितनों' की ५ 
सॉ- सो सॉसी के मारे बुरा छाल था। 


2॥ मुक्त छन्‍्द - 


सर हर >मक 2० जन जमे केनक कैनन हनन ममता >> 3 कानम 


मुक्त छन्द का प्रयोग आधुनिक _ हिन्दी कीवियाँ' ने सर्वप्रथम 'किया' है। यद 
प्रयास हिन्दी काव्य- क्षेत्र में एक विद्वोद्द का प्रतीक रद दै। इसके प्रयोग की 
प्रमुख विशेष्नताएं चरणों की ऑनियामत अ्तमान स्वच्छन्दगील और भावानुद्ूल यीत- 
विधान हैं जो आधुनिक कीवता' की प्रकृीत के आुकूल दै। दसी लिए निराला हारा 
इसका' प्रचलन करने के बाद से भाव पम्प्रेणण के लिए कीवता' की यह पढद़ीत विशेष 
स्प से स्वीकृत दुई | छायावादी कीव निराला ने इस तरद की मुक्त लगात्मक 
पदीत की योंजना' अपनी कीविता' "जुही की कली" के लिए की « 


विजन-वन-वल्लरी पर 

सोती थी सुहाग भरी- स्नेह-स्व्त-मम्त - 

अमल- कोमल- लनु तस्णी- जुद्दी की कली, 

दूग बन्द किये, शिक्षिल्- पत्राँक मेँ, 

वाप्षन्ती निशा थी, 

चिरढ- विधृर- ज्रिया- संग छोड़ 

विकसी दूर देश में था पवृन 

जिसे कहते हैं मलयानिल ॥ 
छायावाद के बाद के सभी कवियों ने अपनी- अपनी सुक्ष्म स्वेदनाओं को औभ- 
व्यीक्त देने के 'लिए मुक्त छन्‍्दो' के ढी लय को उाद्ण किया! दे। इससे इन कवियों! 
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- युग की गंगा ; केदारनाथ अव्ाल, पू०- श* 
2« निराला रचनावली, भाग- |, पृ०- 5। * 


क्रो प्म्प्रेणण के विस्तार के प्ाथ दी साथ समाज एवं लोगों' की यथार्थ कदु 


विरगीतयों' को' भी इसके मुक्त प्रवाद के चलते औभिव्यीवत देने में सफल रहे 
है ८ 


और' कब तक धमनियो' के उध में धारे रहेँ 

यद्द दर्द क्री देवापगा' 9 

और कब तक मु'क्त-प्यासी क्रीब्धीन्न ऑस्‍्थयों' ढी चीख 
भी घुनता रहेँ 9 

खोल दी. मेरी शिवाएँ खोल दो, 

तोड़ दो मेरी पदिधियाँ' तोड़ दो, 

बढो',, बच्चो 

पूट कर बही 

मेरे दर्द की देवापगा | 


लयात्मक प्रवाद्द दी मुक्त छन्‍्द की प्रमुष विशेषता' है, इलीलए छायावाद 
के बाद के कीवयो' ने अनी अलुभृीत्तयो' को जिना' लौड़े पाठक तक सम्ग्रेणित करने 
के लिए मुक्त छन्दों का' प्रयोग औधक किया है, यद्यीप इन कीवयो' की लय कहीं- 
कह्दी' टूट भी गई दे लेकिन फिर भी कीवला की सम्प्रेणणीयता में वृरिद्ध हुई है। 
जबीक छाथावादी कीबयों मेँ निराला को छोड़कर औधरकाश कीवयों' में परम्परा- 
गत उन्द का दी प्रयोग क्‍कया है । 
3३ लोकगीतो' की लय - 


केक ७ जज. >> “नम 2 जग समा 4० -सीक वश 2ज ८४० ॥न०न नए नाक #०० ॥०कन्क 


आधश्ुनिक हिन्दी कवियों ने अनी संवेदना और पम्प्रेफा कौ प्रभावी 


बनाने के लिए जन-जीवन में प्रचीलत लोकगीतों! के लय को गरादण शिकिया' है।छाया- 
वादी कीवता' में यद प्रवृत्त मुल ल्‍प से केवल निराला' में दी दिखाई देती दे। 
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रानी और कानी, ख्जोहदटा, स्फीटकाॉशिला' तथा' ज्लेक गीत लौकगीतौ' के लय 
के आधार पर ही निर्मित हैं - 


माँ उसको कहली है रानी 

आदर ते, जैप्षा' है नाम, 

लेकिन उतका' उल्टा रूप 

चैचक के दाग, काली, नडनीचप्टी, 
गंजा5 पर एक आँख कानी ;ं 
रानी अब हो गयी सयानी ॥ 


छायावाद के बाद के कीविया' ने नागार्थुन, +गीरजाबुमार माथुर, भारतधृंभग 
ख्ा्ाल, भवानीप्रसाद मित्र, सर्वेश्वरदयाल सकौना आवीद कीवियों' ने अपनी 
पवेदना के अनुकूल शब्दों की कीवता में रखे के लिए गाँवो' की सामान्य शब्दा'- 
वली को अपनाया' और उसके स्राथ-साथ सम्प्रेणण के स्तर पर उसे और प्रभावशाली 
बनाने के लिए लोकगीतो' के लय का भी उपयोग क्‍किया' और इसमें वढी कीव तफ्ल 
धुए जिनका' आम्य-जीवन से भावना त्मक लगाव था। उदादरण के रप में सर्वेश्वर 
दयाल सक्सेना की कीवता' रखी जा सकती है - 


मैल्ले में दुकान की 

माचित बीड़ी पान की, 

बुछ तो' खा गए दातीकिम- उमरा! 
बुछ सा गए सिपाही 

बाकी बचा दैक्स भर आयी 
ऐसी हुई तबाही, 

उ्याद्द की हेंतुली 'गरी' धरी दे 


थी बसच्च एक चद्ौओआ । 
चुपाई मारौ दुलीदुन 
मार जाई कौओ । 
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।« निराला रचनावली, भागन2, पृ०- 32*- 
2० काठ की घीटयाँ' : सर्वेश्वरदयाल सकोेना', पू0- ॥46* 


छायाबादी कवियों की अपेक्षा छायावादोल्तर कियों' ने अपयी अनु- 


भूीलियो की अभिव्यीक्त देने के लिए लोकगीती के लगो' का' अीधक तार्थर्उपयोग 
कया है । 


जे ००७ | अम हलक का पक जमे ७ “कम #मथ 


छायाबाद के बाद की कविता' में विशेषकर प्रयोग्वाद की कीवता मेँ 
आलोचको' ने अर्थ-लय की बात कही। इस क्षमय की कीवता में लय पर अत्यीधिक 
जोर देने के कारण वृछ विद्वानों का मानना दे 'फि लय में शब्द- लय दी एक 
मात्र प्रभावी तत्त्व नहीं है, शब्दों के स्प मेँ प्रयुक्त कीवता' में उन शब्दों के 
अथ के कारण दी कीवता' में लय- तत्त्व प्रभावी होता' दे। यद अर्थ- लय लक्षणा, 
तथा चिक्षंगीत आवीद के सद्ारे कीवता' मेँ अर्थ- बाँध के स्तर पर स्पष्ट दौती 
है. 


आज तुम शब्द न दो, न दो कल भी मैं कह्ँगा 
तुम पर्वत दो उज्न भेदी शिलाछडों के गीरिष्ठपुंज 
वॉपे इस निर्शर के रदो- रहो 

तुम्दारे रन्श्नन र्न्श् में तुम्ढी' को रत देता' छुआ 
पूटकर मैं बहुँगा। 


तीसरा' दाप्तक के कीव अर्थ-लय प्रयोग की दृष्डिट से अधिक महत्वपूर्ण हैं । 


इधर तीन दिनाँ से 

लेटले दी खाट पर 

तीव्र इच्छा ढोती है - 
शुन्य को पकड़ कर 

प्रीदठयों' में भींच ते । 
नारंगी से चाँद को, 

रसभरी से तारी' को 

केवड़े में बसी हुई किरनो' को 


पैजों में पूवकर, 
कक्त कर निचोड्ड 2 
सारा रस खींच तूँ । 


|: बाबा उस : आय पु का मय आर 
2- तीसरा सप्तक ॥विजयदेव नी रपयण सादी |, पू0-88 * 


अब से बड़ी दो तुम । 

क्योंफिकि मेरी शीक्तयों' की - 

हर पराजय जीत की 

औन्‍न्तम कड़ी हो तुम । 

जद्दों हक कर 

पिह नयी मैं टेक झूता हूँ 

भीम पेरो' के तले मेरे न दो फिर भी 
हर नये संछाने के विष- भ्रृग चढ़ता हैँ । 

इस प्रकार जर्यलय की दृष्टिट ते छायावाद के बाद की कीवता' औधक मद्वत्वपूर्ण 

हैं। इन नये कीबयो' ने वर्तमान जीवन के यथार्थ की सम्प्रेष्नित करने के लिए जीटिल 

सम्प्रेणण पद्धीतयो' कौ अपनाने के बजाय अर्थ लय के सहारे अपनी अनुभीतियों को 

अभिव्यीक्‍त दी है । 
लय की दृष्टि ते आधुनिक हिन्दी कविता का विश्लेषण करने के परचात 
लिष्कर्ण स्प में निम्नीलखित विशिष्टलाएँ दिखाई पड़ती हैं - 

।« लय के प्राचीन आश्वार छन्द, छायावादी क्ीवता' मेँ भी मदत्वफ्री है, निराला 
को छोड़कर सभी कवियों ने छन्दों' के सहारे दी कविता में लयात्मकता लाने 
की कोशिश की है। जबकि छायावाद के बाद की कीविला' मेँ यह प्रवृ/त्त कम- 
जौर पड़ने जगी हैं । 

2« छायावादी क्ीव्यों ने दो भिन्‍न छन्‍्दों' के मात्राओं की लेकर एक नवीन छन्द 
का निर्माण कर लय मेँ बदलाव लाने की कौशिया की है, छायावाद के बाद की 
कीवता' में भी यद प्रवत्त दिखाई पड़ती है । 
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।« तीसरा क्प्तक | सर्वेश्वरदयाल् लक्सैना'|, पृ०- 229 « 


उ> छायावाद तथा छायावाद के बाद के कीवयों' ने प्राचीन छन्दों' के मात्रा- 
विधान की छोड़कर छन्‍्द्रों के लय- गीत को' लेकर अपने भावों को क्षम्प्रेनिषिल 
किया है । 


4० छायावाद तथा' छायावाद के बाद फ्री कीबता' मेँ दोनों जगद लय को प्रभावी 
बनाने के लिए संगीत के राग, ताल, नाद, आवृ'त्त, आरीद- अवरीद 
आदि के सद्ारे भी कविता" की दी दस दृष्टिट से निराला' की कीवताएँ 
विरोध उल्लेयनीय हैं । 


5- छायावादी कीव निराला द्वारा मुक्त छन्द के विकास के साथ कविता में 
मुक्त छन्‍्दो' का प्रयोग दोने लगा। छायावाद के बाद की कीचविता' में अपनी 
मुक्त लयात्मक योजना' के कारण यद पद्ढीत विशेष लोकाप्रिय हुई । 


6« छायावादी कीव निराला तथा छायावाद के बाद के कीवयो' ने लोकगीतौं 
के लयी के आधार पर भी अपनी कीवताएँ की। 


7- छायावाद के बाद की कविता में अर्थ-लय को भी लयात्मक दुष्ष्टि से महत्वपूर्ण 
माना' जाने लगा। 


ज्य॑जना 


>०> 2 ल्‍मअमम 4 मनन मर 


आधुनिक इन्दी कीविला स्कितों' की कीविता' है। सकीतकता इसका" प्रमु 
गुगु है । इसके लिए उन्दोने व्य॑ग्याथम्रुलक ज्व॑ लक्ष्यार्यम्रूलक प्रवी त्तयो' का सारा 
जिया' है॥ छायावादी कीवता जहाँ लक्ष्या्यम्नुलक प्रवीत्तयो' के औधक निकट है 
व्ठी' छायावाद के बाद की कविता व्य॑ग्यार्थपुलक प्रवीत्तया' के ऑक्षक निकट है। 
ठयैजनना आम्तीरिक संरचना का' प्रमुख ऋयव है। आश्युनिक हिन्दी कीवता' मैं कथ्य 
एव सविद्य फी यथावत अभिष्याीकक्‍त के आग़ाह के कारण व्यैग्याथ की तढायता से इन 
कीवयोी' डी अधैक्षमता' को' और अधिक विस्तार मिला दे। 


0/9508052:0 907 शाब्दी व्यैजना' के दौनी' भेद अभभिन्वाप्नलक शाब्दी व्यंजना' 


एवं लक्षगामुलक शाब्दी उ्य॑जना' दोनों' का प्रयोग इनकी कीविताओं' मेँ मिलता है- 
।22222224 48005: 03020604 छायावादी कीबयों' प्रसाद- पंत, निराला, 
मद्दादेवी! आवदिद तभी ने अभिधाम्ुलक्र शाब्दी उर्यजना' का प्रयोग क्रेक्षाकुत कम किया 
8] 

पिर तम प्रकाश अग्ड़े में 


नव ज्योति विजयी दोती । 
दँखता' यद विश्व हमारा 


बरसाता मैजुल मोती है 


बन पौक्सयों' में तम, प्रकाश और नवज्योत्ति शब्दो' ते पाठक की प्रथमल; 
एक सामान्य कर्य की प्रारिप्त ढोती है कि अन्धकार और प्रकाश का' चक्र आलापि 
काल से चला आः रदा है, क्‍कन्तु अन्तत; अन्धकार को विदीर्ण करके यूर्य का नव- 
प्रकाश दी श्तार के मारी को आलोॉककित करता है। इस तरह अभिधाश्ुलक्र शाब्दी 
उयंजना' कामायनी मैं अधिक प्रयुक्त दुए हैं । 


छाथयावाद के बाद की कचिता में भी कवियों ने अभिधामुला शाब्दी 
ठयजना' का बहुत कम उपयोग किया दे। इस प्रकार के प्रयोग औश्चकतर' प्रतीक 
पद्दीत के सद्यारे जुड़्क्र कीवता में ड आए हैं। 


वाप़ना' डूबी 

शिशथिल पल में 

स्नेह काजल मेँ 

लिये अदभुत ल्‍प कौमलता 

उब गगिरा अब गिरा वह अटका' हुआ आस 
सान्ध्य तारक मा 
अतलल में 

उपर्युक्त पी क्तयों' में स्पष्ट ऑऔभिधेेयार्थ के पश्चात मानव मन की दुःखत्तर्ण 'स्थीतयों 
का भी कीव वर्णन किया है । 
2 80538 3/800/40/ 80:08 26 खा छायावादी क्रीवयो' ने लक्षणाश्नुल्ा' शाज्दी 
उय॑जना' का अधिकतप्रयोग क्‍किया' है, इसका' प्रमुढ कारण यद है 'क छायावादी 
कीचयो' की अभिव्यीकत प्रणाली लक्षगा पर दी आधारित है। छायावादी कवियों 
में निराला में यह प्रवृ/त्त विशेष ल्‍प से पायी जाती दै। उन्होंने लक्षणामुला' 
ठयंजना' के सहारे अनेक वचिंत्रात्मक ऑभिव्यीकतयों' रखने की कोधिषा की दे और 
इसमें वे सफल भी रे हैं। चित्रात्मक अभिव्यीकत के अन्त: स्फुरत भावा' को 
शब्दबद्ध करने की भी कोशिश उनमें अक्षक दिखाई पड़ती है - 

जिले नव पृष्प जग अथम सुगन्ध के 

प्रथम वर्तत में गुच्छ- गुच्छ 


दूगी ब को रंग गई प्रथम प्रणय रश्िम - 
पूर्ण दो' विच्छारित 

विश्व- ऐेवर्य को स्प्रीरत करती रदी 
बहुरंग भाव भर 

शिशिर' ज्यो' पत्र/पर कनक प्रभात के 
क्‍किएण प्म्पात से । 
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हम कविताएं ४ शमोर बह्ादू र॒ सिँद, पृ०-2॥ 
ले झा : निराला, पृ०- भर 


इसमें तास्णय के शबुब मुख्य भाव की अत्यन्त अम्तत्त पव॑ सांकेतिक व्यंजना 

की गई दै। प्रथम वर्तत, नवयौवन आगमन का, तथा प्रथम सुगन्ध् के पुष्पों' के 
गुच्छ- गुच्छ अर्थाव्‌ योवन सुलभ मधुर मीन्दर एवं उल्लासपूर्ण भावनाओं” के उरय॑जक 
हैं। अत: इनके मुल में लक्षााम्रुला शाब्दी व्य॑जना है। अर्थाद प्रकृत्ति के लाक्षणक 
उपादानों' के सदारे नवयौवन का चित्रण है। निराला के औतरिकक्‍त प्रसाद, मधा- 
देवी तथा पन्‍त में भी इस लक्ष्णाप्रुला शाब्दी उय॑जना के प्रचुर उदादरण प्राप्त 
होते हैं । 

तरू गिरा 

जो 

झुक गया था, गदन 

उपयाएँ लिये । 

अब 

हों उठपा है मौन का डर 

और भी मौन >-+->-- | 

दु:ख छछक उठा दै कल्ण सागर का दूदय । 


उपयुक्त पौक्तयों' में क्रीव झुके दुए तरू के सद्बारे वृद्रावस्था को प्राप्त व्यक्त 
की अन्तिम सँवेदनाओं' को उभारने की कोशिश की है। यद प्रयास कीव ने लक्षणाम्नला' 
शाब्दी व्यंज्ना की सदायता' से किया है। इसी तरद्द नागार्जुन, भारतकूमण, सर्वेश्वर 
आदि की कीवताओं' में लक्षगाम्नुला शाब्दी ठ्य॑जना' के उदादरण प्राप्त छोते हैं। 

इस तर शाब्दीम्ला व्यंजना' की दृष्डिट से छायावादी कविता तथा छाया- 
वाद के बाद की कीवता को तुलना त्मक दृष्टि ते देखा जाय तो छायावाद में लक्षणाः 
मुला' शाब्दी छ्य॑जना' का' प्रयोग अधिक दिझाई पड़ता है जिम्रका प्रमुख कारण छाया- 
वादी कीवियाँ की चमत्कारिक प्रवीत्त है जबस्कि अभिधाश्ुला शाब्दी उय॑जना का 
प्रयोग निराला में औछ्क हुआः दै जी उनके समाज एवं जीवनगत अनुभ्ीतयों' को सम्प्रे- 
जित करने में सफल रहा देै। जबीक छायावाद के बाद की कीवता में शाब्दीभ्रला 
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।« दुप्तरा! सप्तक [शम्रोर बदादुर शसिंद, पृ०७ ।2- 


'ठय॑ंजनाओं' की उत्तनी प्रमुखता नहीं मिली है जिसका प्रमुझ कारण इन कीवयों' 
द्वारा आश्युनिक युग की समस्याओं' को उयकक्‍्त करने की कोशिशा रढी है। और 
दस कोशिश के चलते व्य॑ग्यार्था' का उपयोग अधिक हुआ है। फिर भी, तभी 
कवियाँ' में इन दोनों' भेदों' के उदाइरण मिल जाते हैं । 


2 आर्थी- व्यंजना ८“ 
22६ था न्ज्जनिननन नलल जात जिस शब्द या अर्थ में व्य॑जगा' पाई जाती है बढ 5य॑जक 


कहलाता है और औभिधा तथा लक्ष्णा ते अर्थ बोखचित करने की शाक्त केवल शब्द में 
होती है अर्थ में नर्दी क्‍किन्तु व्य॑म्याथ बोल्‍धित करने की शीक्‍त शब्द एवं अर्थ दोनों 
मैं ढोती है। आधद्युनिक विन्दी कीता जनजीवन की वि्त॑गीलयों' का चित्रण करने 
के कारण व्य॑ग्यार्थमुलक्र अऔधक है। इस आर्थी व्य॑ंजना के विद्वानों द्वारा तीन भेद 
क्‍किए गए हैं - 

8 दा छायावादी कीवता में मानवीय पौनदर्य 
एवं मुल्यो' की अभिव्यीक्त प्रमुख गुग होने के कारण वाच्यप्तम्भवा' आर्थी व्यजना 
का उपयोग काफ़ी अधिक दिखाई पड़ता है। निराला, महादेवी एवं पनन्‍लत की 
कीचित्ाओं' में इस तरद् के उदादरण विशेष रूप ते दिखाई पड़ते हैं - 


गरजता सागर तम दे घोर 
घटा' घिरे आई बूना' तीर 
उैधिरी सी रजनी में पार 
बुलाते दो वैसे वे पीर । 


यहाँ प्रद्धीत के भयानक और बाधक रूप का जँकन क्‍या गया' दै। कसी की गति 
रोकने के लिए उनमें से एक ढी बाधा पर्याप्त है। यद धरती, आकाश और जल- 
प्रदेश सभी प्रतिकूल दो' रहे हैं। वैसी दशा में इनके पार रहकर प्रिया' की बुलाने 
वाला [प्रिय कितना नासमझ्न और कठोर धृदय है। इसकी प्रत्तीत तद्ज में ढो' जाली 
है। चूँकि वाच्य की विशेषता के कारण वर्य॑म्य प्रकट होने के कारण-बवाच्यक्तम्भवा 
आर्थी व्यँजना' का उदादरण है, दिनकर की कीवता - 
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।> यामा' : मद्ादेवी, पु०- 49 * 


पेकता हैँ में तोड़ मरोड़ अरी निष्ठुर वीणा के तार । 
उठा' चॉँदी का उज्जल शाँव पुँकता हूँ भैरव हुंकार ॥। 
नदी जीते जी सकता' देख विश्व मेँ झुका' तुम्दारा भाल । 
बेदना' मधु का भी करपान आज उग्लूगा गरल कराल || 


यहाँ क्रीव स्वय॑ ही वक्‍ता' है। वह क्रान्ति के युद्ध मेँ शंत्र ऐूँक रदाः है, 
यद्द वाच्यार्थ है। इसी वाच्यार्थ ते देश तथा' समाज की वर्तमान परिस्थिति पे 
वह असन्कुट दे तथा इस स्थीत का विध्व॑ंस कर देना' चाढता है । 


छायावाद के बाद की कीवया' ने भी वाब्यक्षम्भवा' आर्थी ज्य॑जना' के 

सदारे सामाजिक ख॑ व्यक्तिगत विसंगीतयों की उभारने की कोशिझा की है। 
आधुनिक हिन्दी कीवता' के नागार्जुन, मु क्लबोध, अग्रैय, सर्वेश॑वर' आरीिद सभी 
कीवियाँ ने अपनी अलुभ्नीतयोँ को इसकी सद्दायता से विस्तार दिया दै - 

दे पैला' २ 

थी बीमार २ 

अरे, यद्व स्प हुआ कैस्ता | 

मेले में दुकान की 

माचिस बीड़ी पान की, 

वुछ तो स्रा' गए हाककिम- उमरा 

वुछु या गए सिपाही, 

बाकी बचा टैक्स भर आयी 

ऐसी हुई त्तादी, 

ड्याड की हेंसुली 'गरौ धरी हे 

थी बस्च एक चढ़ौआ 

डूब मरे ग॑गाजी में जुद 

आया राम बुलौबा । 


[- पुकार 4 दिनकर, 7 
2- क्षाठ की छीटयाँ ; वर्वैश्वरदयाल संक्लेनग', घृ0- |+8* 


वाच्यार्य के त्ाथनसाथ एक निम्नवर्गीय व्यक्त की पैसे के अभाव मेँ 
उपजती विवशता मेले में दुकान केचने से लेकर गंगाजी में डूबकर उसे आत्मद॑त्या 
तक के लिए विवश कर देता है और इस विवशता' के मूल में शोषक वी की 
शोका बु त्त भी है । 


खत लक्ष्यत्षम्भवा' आर्थी व्य॑जना' :« 
(2 902002403 72% 4४५ 2008025/9 0: छायावादी कविता' में कवियों ने लक्ष्य 


सम्भवा' आर्थी' व्यंजना के सहारे भी अपनी अनुभ्ीतयों' को सम्प्रेष्नित 'कियाः है। 
प्रसाद की कामायनी में इस तरद्द के जैक उदादरण +मिलते हैं - 


लद॒रें' 'ठयोम चूमतीं उठती चपलायें अस॑ख्य नचती' | ! 

गरल जलद की कड़ी छड़ी में बुँदे निज स॑बाति रचती ।। 
दस परद्य में लद॒रो' के लिए “व्योम चूमने" का प्रयोग लाक्षणिक है। यदां चूमने का 
लक्ष्यार्थ "स्पर्श करना" है। इस प्रयोग से प्रलयकालीन सागर की उत्ताल तरगा' 
की उँवाई तथा भय॑करता' व्यीजत दोती है जौ प्रयोग का प्रयोजन फल दै। 


छायावाद के बाद की कीवता' में भी लक्ष्यस्म्भवा' आर्थी ठय॑जना' का 


कला त्मक प्रयोग हुआ है। इन कीवियो' ने इसके सढारे यथार्थ एवं समाज की गॉलित 
विन्न॑गीतियो को अभिव्याकत दी है - 


कई दिनो तक चूल्हा' रोया' चक्की रद्दी उदास, 

कई दिनों तक कानी कुतिया' सोई उसके पास , 

कई दिनो तक लगी भीत पर छिंपकीलियो' की ताइत 

कई दिनो तक चूदो ढी भी ढदालत रही शिकस्त ।। 
चुल्हा दीया, उदास चक्की, छिपकॉलियों की शत, चूदो' की दालत का शिकस्त 
होना आदि लाक्षणिक बज्य॑म्यार्थो' के सदारे निम्नवर्गीय स्‍स्थीत का' समृल्याकिन किया 


है। अन्य कीवयो की कीवताओं' में भी लक्ष्यक्षम्भवा' आर्यी व्य॑जना' का' उदादइरण 
दिखाई पड़ते। है | 

॥- प्रसाद उनथावली, भाग ।, पृ०- 

2- धतरगे प॑खो' वाली 4 नागार्जुन, पृ०- 30 * 


(ग| व्यैग्यतम्भवा' आर्थी व्य॑जता :- 
कट तिल लि तन ललित नल लत पलट लत छायावादी कीवता' में ज्य॑म्यप्तम्भवा' आर्थी 


उयजना का' प्रयोग बहुत कम दिखाई पड़ता' है। निराला की कुछ कीविताओं' में इस 
तरद् के उदाहरण (दिखाई पड़ते हैं - 


लौटी रचना लेकर उदास 
ताकता हुआ मेँ दिशाकाश 
बैठा प्रान्तर में दीर्घ प्रददर 
ब्यतीत करता था' गुत् गुनकर 
प्रम्पादक के गुग यथाभ्यास 
पाप्त ही नोचता हुआ छा 
थन्ञात पेंकता इधर उधर ; 
भाव की चढ़ी पूजा उनपर । 


उपर्युक्त पौ क्तयो' में ननिराला' कीवजीवन के अआसादपूर्ण सस्थीतियों' को स्पष्ट 
क्या है । 


छायावाद के बाद की कवविता' में लगभग सभी कीवयो' की कीवताओं' में इस 
तरद के प्रयोग (दिखाई पड़ते हैं व्योतिकि उनकी सम्प्रेष। पदात दी उय॑ग्यप्रुलक है।शम- 
शेर बदादुर सिंह की कविता - 
एक पीली शाम 
पक्तार का जरा अटका' छुआ पत्ता 
शान्त 
मेरी भावनाओं में तुम्हारा मुद्वंकमल 
क्ाम्लान बैरा सा ॥ 
आर्थी व्यंजना की दृष्डिट सै छायावादी कविता [निराला को छीड़कर | 
प्रभावशाली नहीं दै। इसके उदादरण कदी-कदीं ढी दिखाई पड़ते हैं। निदराज़्ा' की 
क्षीवत्ताओं' में बाद की उनके ऑन्‍न्तिम चरण की कीवताओ* में दी इस तरब के प्रयोग 


आशिक हैं। जबीक छाथावाद के बाद की कीवता जनजीवन की यथा थे स्वैदनगओं' एवं 


विरस॑गी' यो, की अभिव्यीकक्‍त होने के सा रण आर्थी व्यंजना का गा गे अधिक दिखाई 
पड़ता दे। क्योंगिकि इन कवियों की स्र पर्दा त दी व्य॑म्यमुलक दे। 

- निराला रनावली, भाग।, पु०ू०299. 77 
2- वूछ कविताएँ : शमौर बहादुर सिंढ, पृ०-2* 


उ्य॑ंजना' के उपर्युक्त विलेषण के बाद काव्यभाषा' स॑रचना' की दृष्ट से 
निम्नीलखित टिक उभरकर सामने आते हैं - 


।- छायावादी कीवता मेँ लक्षाम्रुला शाब्दी उयजना' का प्रयीग अधिक दिखाई 
पड़ता' है। जबीक निराला की कविताओं” में अभिश्चाम्ला शाब्दी व्य॑जबा' का भी 
कला त्मक प्रयोग दिखाई पड़ता है। इसके विपरीत क्ायावाद के बाद की कचिता 
में अभिधामूला शाब्दी उय॑जना का प्रयोग अत्यन्त कम तथा लक्षणामूज़ा' शाब्दी 
व्य॑ंजना' का भी ओऔधक प्रयोग नर्दी दिखाई पड़ता' । 


2-«. जआर्थी व्य॑जना' की दृष्टिट से छायावादी क्रिया में वाब्यसम्भवा आर्थी 
उठयंजना और ल्क्ष्यतम्भवा' आर्थी उय॑जा' का प्रयोग कर्दी- की दिखाई पड़ता 
है. ज्बाक व्यैग्यपम्भवा' आर्थी व्यंजना का प्रयोग न के बराजर ये | 


3-.. छायावाद के बाद की कीविता' क्पनी व्य॑ग्यमूलक अभिव्याकत प्रणाली के 
कारण आर्थी व्य॑जना का प्रधुर प्रयोग दिखाई पढ़ता' है। ये व्य॑ग्यार्थ अधिकतर 
जनजीवन की विश्व॑ंगीतियों' से दी जुड़कर आए हैं । 


4«“. छायावादी कविता की शाब्दी व्य॑जना अधिकतर प्रकीत के सदारे' ही 
आभिव्यकत हुई दे | 


घिरोधाभाश्त 


25-2० 2०- ०-१“ ट--०- 


आधुनिक हिन्दी कीवता में विरोधाभास विश्लंगीत एवं विरोधक का 
अर लेकर आया' है। कवियों द्वारा प्रयुक्त यद्व विरोधाभास वस्तुत: वक्नोगवतत 
का अर्थ देता' दै। अर्थात्‌ इसके सहारे करीव वण्य-वस्तु के साथ-साथ उसमें छिपे 
संकेतो' एवं बन्दर्भो' को भी व्यक्त कर देता' है जी' मुलतत: विरोधी दृष्षिटिगत 
दोते हैं। ऊायावादी कविता' से यद् प्रवृ।त्त विशेष सप से दिखाई पड़ती दे। 
जित्तका' प्रमुख कारण छायावादी की रदस्य- दल्पना' मुलक प्रवूीत्त तथा' जीवन 
के स्तर पर कटु सामाजिक यथार्थ का बन्द्र रद है। प्रताद, मबावेबी तथा 
निराला' में दी यह प्रवृ)त्त अधिक दिखाई पड़ती है। प्रश्षाद तथा' मद्यादेवी की 
कीवताओं' में रदस्य कल्पनावादी प्रवृ/त्ल मुख्यल्प से दिखाई पड़ती है जबाीक 
निराला की बाद की कीवताओं' में यद्द प्रवीत्त गौण वो' गई है और विरोध 
प्रभावी दोकर क्रीवताओं' में स्थान पाया' है। "राम की शावित्पूजा!' पुकुरमुत्ता 
आपीद कीविताएँ इस दृष्टिट से देखी जा सकती हैं - 


करने को उक्त प्रमस्त उ्योम कीपि बढ़ा अटल, 

लख मद्दानाश शिव उच्ल दुए क्षण भर' चैचल, 

श्यामा' के पदतल भारधरण धर मन्द्रस्वर, 

बोले- सम्वरों देवि, निज तेज नदीं वानर | 
गम्भीर अऔ'स्तत्व संकट के क्षा अचल का भी चंचल दी जाना' जगत की कल्याणमयी 
भावना के ललिए क्र्वथा' उचित है ली'किन यद रचनाकार के वउ्यीक्तगत क्शय एवं 
संर्भ ते जुड़कर और भी प्रभावी दो' उठा है। मदयदेवी खव॑ प्रत्ताद की कीवला'ओ' 
में यद विरोध-वक़्ता काफी वुछ ब्रदम की रहस्यमयी भावना' की ओर सकिेत करती 
है। मदादेवी की कीवतला' - ह॒ 


(के जम रू अननके ७०स >राक मान 2ण समन 2मके 2ेजक जाया अक समाथ 3 अडका जम वमथे >ौ- ७ 2 >मक “पर + अमा “नो नम बना मी ५१४५ ७ जे ॥२७७ हलक 2०4 +«॥ [34 #नम+ १४० ७ >के+ जप >+क अप माता >न्का ज+ >«क ल-१ “नया कम >न 3नक )नम+ भा पाप अनमा वक अन्य ०व 


॥5 निराला रचनावली, भाग 5 । [दाम की शाीववत्तूजा॥, पूृ०- 53« 


दस उठे छूकर टूटे तार 

प्राण मेँ मैंडरपया' उन्माद 

ज्यथा' मीठी ले प्यारी प्यात्त 
सो गया" बेसुध उन्त्ताद 

छुूँट में थी साकी की साथ 

तुना फिर फिर जाता है कौन १ 


इस लरब की लकितमयी वर्णनशैली छायावादी कीचिता की प्रमुख विशेषता 


है जो' विरोधाभातत के माध्यम से ढी कविता में आई है। प्रकरीत के आश्चर्यमुलक 
कार्यो" प्व॑ परमतत्ता' के सँकेत के लिए इस तरद्द की योजना' औध्वक दिखाई पड़ती 
ढ्कै। 


छायावाद के बाद की कीवताओं' में विरोधाभासों' का आश्युनिक क्ामा- 
जिक यथार्थ के इन्द्रीं, मानव के आन्तीरक विराश्रगत इन्द्रों' फ्रो स्पष्ट करने के 
ललिए विरोधाभास का उपयोग कीवियों' ने किया है। 'विन्दी कीवता' मेँ दन्द्ों 
की जीटलता के लाथ इसका प्रभावशाली उपयोग कीवयो' दारप' दुआ' है। अक्षेय 
की क्रीविता' - 


) 


॥- भरी ऑसी' की कल्णा- भीख, रिरिक्‍्त दाथो" से अनलिन्दान, 
पूर्ण में तुने की अुर्धीत- शुन्य में स्वग्नो' का निर्माण । 


2«-.तुम्दारी यद्द दंतुरित मुस्कान 
मृतक में भी छाल देगी जान 
क्षील- क्षूपर तुम्दारे ये मात -++-« 
छीड़कर तालाब मेरी क्षोपड़ी मेँ खिल रहे जलजात 
परत पाकर तुम्दारा दी प्राण 
फपिघल कर जल बन गया ढोगा' कठिन पराक्चाण । 


अरे न लक नयी जन विन विमानन टन अत तन अनिनक नी न जन कल आने लथ वतन व ने जिक-कन नाथ जनननक पक वन ते हनन न तन ले हनन तन ने जन सनी अमन वन जम वन नानी न आते तन सम ऑन के न वाल वन लीन आन ल्‍न ता. 


॥- कदानीरा, भाग- ।, अक्ैय, पृ०- ।26 « 
2> सतरी पैयों' वाली : नागाएजँन, पू0- ३१० 


इसमें स्पष्ट है 'कि इन कीविया में मानव के आन्तीरिक मानसिक द्वन्द्वोँ 
प्व॑ भावों' को स्पष्ट करने की कोशिश की जबीक इसके बाद यह्द प्रवीत्त और 
ओऔधिक यथार्थपर कु दहोकर समाज के पूरे सन्दर्भ को स्पष्ट करने लगती है। सर्वेश्वर 
दयाज़ सकीना की कीवता' « 


छंद की मुझको जल्रत नहीं दे रहने दो - 
इस बची राख को अ्य कोई क्या ज़लायेगा । 
घृप्त डाली' थो जमाने से रोशनी जिसकी 

वद ब॒ल्ला' दीप उजाले मेँ कौन लायेगा । 


आज के प्षमाज में कसी उयोीत के सँध्भ की क्‍्या' अन्ततः पीरिणीत 
होती है इसका आभास कवि देने की कोशिया की दै। क्रान्ति की जत्तत: 
परिर्णीत प्रमन्नौता' मेँ दोकर प्तमाप्त दो जाती है। 


उपर्युक्त विश्लेका के परचा'तु निष्कर्म स्प में बम कद सकते हैँ 'कि - 


।- छायाबादी कविता में रहस्य प्व॑ प्रय्ीत के वर्णन प्रत॑ग में विरीधाभासमुलक 
प्रवृ॥त्त दिखाई पड़ती दै । 


2- छायावादी कविता' मेँ प्रसाद प्वँ मदादेवी के विरोधाभाश् सँस्कूत के 'विरीधा- 
भास उअलकार के औऑष्षक निकट है जबाीक निराला के विरोधाभास वक्रीक्त के 
निकट है । 


३० छायावाद के बाद दी हहन्दी कविता मेँ विरीधाभास पूर्णत; औजी "पैरा- 
डाक" के लिए प्रयुक्त दुआ दै। यह विरीधाभास जदा' लोगों के आँतीरिक 
संधर्धों' की स्पष्ट करता दै वर्दी तमाज़ के यथार्थ- को भी प्म्प्रेजित करने मेँ 
भी सफल दै | 


जै च्तछकर . >प 
५ अगढ हनी अफ्षसमो : सैर सवाल सबसे 7 ,उ 7 


विड म्बना 


है ०-5 


कीव कविता में विडम्बना' का उपयोग जीवन के जीठटल भावबोधों को 
स्पष्ट करने के लिए करता है। ये भावबोध लोगों के अन्त:त्म्बन्धोँ, यथार्थ 
एवं ग्लाकाट स्वार्थ श्र उपजी 'ितीचेता, कुठा, जनजीवन के सामान्य वर्ग में 
ज्याप्त निराशा, जीवन के प्रात टूटा हुआ किवास, और उपजता' अविश्वास, 
पराजय और घुटन का' सकत करते हैं। सूजन के स्तर पर सर्जक इन अनुभव सन्दर्भों 
को' अभिव्यीकत देने के लिए घिडम्बना' का सहारा" लेता है। विडम्बता के उप- 
योग के त्मय कि रचना में गम्भीर भी रहता दैं। कीच द्वारा प्रयुक्त शब्द एव॑ँ 
सन्दर्भ का शरारतपूर्ण संयीजन सन्दर्भ की गम्भीरता' में इलकापन ला देता है। 
कीव विडण्बना' में जीवन की सम्परूणी आति- यथार्थ सस्थीतयों' की नाटक के स्प 
मेँ स्वीकार करके फिर उसे नाटकीय सम्प्रेषण पद्वीत के सहारे अभिव्यीक्‍्त देता 
देता है। कविता' में क्रीड़ग्भाव से उत्पन्न होने वाली विडम्बना' अभी तक वहँंदी 
कविता में उचित स्थान नहीं “मिला है। विडम्बना में सामान्यतः व्य॑ग्य, विनोद, 
हास्य प्व॑ कटदुक्ति को समाहित किया जाता हैं और इसी के तद्घारे कीवता' में 
प्रयुक्त ढोता' दै। 


आश्वुनिक हिन्दी कीवता की दृष्टिट ते विडम्बना, छायावाद मेँ 

निराला की वुठ्ध कविताओं को छोड़कर अन्य वकिक्ती भी कवि दतरा' प्रयुक्त 
नहीं हुआ दै। इसकाः प्रमुख कारण छायावादी कविता' का वर्ण्य- विषय है। 
छायावादी कीवियो' की करीवताओं' में भावुकता, कल्पना" विलास, रहस्थ- 
मयता' और यथार्थ से अलगाव दी प्रमुस् श्रवृरत्त दिखाई पड़ती दै। केवल निराला 
ने ही व्यंग्य एवं दास्य के सदारे विडम्बना' का कुछ प्रयोग 'किया' है। उनकी 

ये वीविताएँ तत्कालीन परिवेश पर कढुक॒कटु- व्य॑म्य हैं। इन कविताओं” में 
जनप्तामान्य की उपेक्षा, उसके शीषक्ा, उसके अपमान, उसकी निराशा, उसकी 
सबदनशीलता और घोर विपा त्तयों' में भी जीवन के प्रातत्त उसकी भोली- भाली 


बैलाग निष्ठा! तथा' सहज विनम्नता भरा आत्मीवशवास - जनसाधारण के चरित्र 
की इस सच्चाई को निराला ने बड़ी गदराई ते और पम्पूर्णत: पदंचाना' दै। उनकी 
कुकुरमुत्ता' कीवता - 


चीन में मेरी नकल छाता' बना 

छत्र भारत का वही कैशा त्ता | 

सब जगदढ तू देख ले 

आज का फिर सर्प पैराशूट जे 

उलट दे मैं ढी जसोदा की मथानी 

और भी लम्बी कहानी - 

सपमते ला मुश्ते कर बैग 

देख ढैंड़ा 

तीर से सींवा' धनुष मैं रग्म का 

काम का 

पड़ा' कन्धष्षे पर हूँ इल बलराम का 

सरलता' में फ्राड 

"कैपीटल" में जैसे लेनिनग्राड 

सच समझ जैसे रकीब 

लैबकी' में क्ठ जैसे कानसीब । 
इसमें निराला विनोदवृतत्त के सहारे हर छन्‍्द में एक कटु व्यैग्य की योजना की 
हैं लेकिन उस व्यैग्य का सीधा संक्रमण कीवता के मल छ्य॑म्य में सता नदी दोता 
दीखता। "परलता' में फ्राड" कदकर कीव अगली पौवित का गस्भीर उय॑म्य सा पैक 
करना' चाद्ृता' दे और ऐसा ही व्य॑म्य "लेखकों मेँ क्रठ जैसे खानलीब" में भी है। 
हास्य एवं विनोद वृत्ति के सदारे कटु यथार्थ एव॑ उससे उपजा' व्य॑म्य को सम्प्रीषित 
करने की उनकी चिडम्बनग पढ़ीत अन्य विसी छायावादी कीच में नहीं दखाई 


पड़ती। इस दृष्णिट से दुकुरमुत्ता के अतलीरक्त रानी और कानी, गर्म पकौड़ी, 
मास्को' डायेलाग्स, बादलराग तथा' अन्य गीतो' में इसके उदाहरण मिलते हैं | 


।- निराला' रचनावली, भाग 2, पृ0-० 47 * 


छायावाद के बाद की कविता मेँ विडम्बना का अत्यप्तिक प्रयोग हुआ 
है। जिसका प्रमुख कारण कवियाँ दारा क्रमाज तथा' जीवन के यथार्थ को' चित्रण 
करने का प्रयास ढें। इस प्रयास में कवियोँ ने जीदल भावबोधों को स्पष्ट करने 
के लिए इस नाटकीय सम्प्रेषण पद्मीत का सद्ारा लिया है। छॉ0 नामवर सिंह 
का आधुनिक कीवता में इसके प्रयोग के सम्बन्ध में वहना है कि, "सम्पूर्ण सिस्थति 
को एक नाटक के स्प में स्वीकार करना और फिर नाटकीय बनावट के साथ 
उसे काव्यबद् करना' तथाकीयत"स्िनिसिज्म" का' रचनात्मक उपयोग है। 'फिह 
यह नाटकीय प्रस्तुत चासदी भी छो सकता है, कामदी भी, और दोनों के 
बीच स्थित कौई अन्य सप तथा दोनों के मि्रण का कोई नया' प्रयोग भी । 
ऐसा' प्रतीत द्ोत्ता है कि लक्ष्मीकान्त वर्मा के "शरारत्पूर्ण स्व संयीजन" में नाट- 
कीयता' के विभिन्‍न रूपा के लिए पूरी गुंजाइश नहीं। दसी प्रकार यौदि प्रभाकर 
माचवे, रघुबीरसदाय और श्रीढान्त वर्मा' की क्रीड़ाापरक्‌ कीवताओ' की तुलना 
की जाय तो' उनमें भी परस्पर पर्थाम्त अन्लर दिखाई पड़ेगा और यद्द अन्तर 
काव्य सैरचना' से लेकर भाववबोध और मुल्यबौध तक मेँ प्रीतीजिीम्बत मिलेगा। 
माचवे मैं जहाँ कौंतुक मात्र की प्रधानता' है, रघुबीरसहाय और श्रीकान्त वर्मा 
में क्रीड़ायुक्त गंभीरता है। इन दोनो दी क्रीव कविता के ना'टकीय विन्यात में 
त्राप्षटीय और कामदीय तत्त्व ढी बुनावट द्वारा! उपलब्ध करते हैं -------- 
कुँबर नाराया ने "तीसरा सप्तक" के अन्तरीव्‌ अपने वक्तव्य में इस नाटकीय 
विशेषता को रेखांकित करते हुए कद्या' है 'कि, "जीवन के इस बहुत बड़े कार्चि- 
वाल में कवि उत्त बदुल्लीपए की तरह है जो' दजादो' स्पा में लोगों के तामने 
आता' है, 'ज्लिका दर मतोर॑जन रूप वविश्नी-न-वितस्ती ततढ पर जीवन की एक 
अदभुत व्याख्या' है और जिसके हर स्प के पीछे उनका एक अपना' गम्भीर और 
अली व्यगक्तत्व दोंता है जो इस विविधता के बुनियादी सेल को छम्नश्नता है। 
नि :सन्देह इस कथन में ढुँवर नाराया का अभिध्राय 'किस्ती एक क्रीवता के नाटकीय 
विन्यास ते नहीं बीलक कीव व्यीवितत्व के बदुस्तीपयापन से हे और हजारों रूपों 


से भी तात्पर्य सम्भवत; अलग- अलग वीवताओं' में पाये जाने वाले बहुर॑गी चित्रों 
से दे।" इन आध्यनिक कीविया' ने यथार्थ चित्रण में विडम्बनय के सभी पक्षो' दास्य, 
डय॑ग्य, विनोद, कु क्तियों" आदि का उपयोग ककया है। इस दृशष्ट से रघुबीर 
सद्याय, नागाएँन, सर्वेश्वरदयाल सक्ेना, मृरीवत्तब्रोध् आदि महत्वपूर्ण हैं। व्यंग्य की 
दृष्टिट से रछुबीर सह्यय की कविता - 


मेरे' प्राणों के पाये भीम बहुत नाप चुक़े 

सिनेमा' की रीलो' सा कठ्त के लिपटा है सभी बुछ 
मेरे अन्दर 

कमानी खुलने को भरती दे दुमास 

लो' झुनो,, इत्ला ही, कहना' है सुनो 

तुमसे मुझे 

किन्तु ठहरो' तो, शायद 

इससे भी अच्छी कोई बात याद आ जाये । 


इसमें कीव लोगों के विचारो' के र्ूदिबढ़ ढोने की बात की है जी अपनी जकड़न की 
तीड़ना' चाइत्नी दे, जीका वष्द दर्द प्रकार के संकोच एवं सैस्कार के चलते विवश है। इन 
कवियों ने कटुवितयों" का' भी सद्बारा' लिया है - 

दिन के बुखार 


राजि की बा 
के बाद बृदय पुश्रत्वद्दीन, 
अन्तर्मनुष्य 


कि रिक्त + सा गेद 

दी लालटेन से नयन दीन 
निष्प्राण स्तम्भ 

दी सड़े पाँव 

लकड़ी का' सखोखा' वक्ष रिक्त, 
मिड छू क 

संसार- क्ैत्र दे लेलीसक्त | 


।- कविता के नये प्रतिमान ; डाॉ०0 नामवर कर पू0- । 55% ५ ० 0, 
2- दूसरा सप्तक : (२8छवीर पह्ाय॥ : सं० अज्ेय, पृ०- ।65 
उ- तारसप्तक (मुवितबोध्ध ॥ : अजैय, पृ०- 59« 60 


इसमें कई कटुतवितया' दवारगा यथार्थ जगत में उपजते वित्गीतयो को उभारने 
की वैष्टप की दे | 


आधुनिक यथार्थ विसंगीतयों' की दास्य सव॑ विनोद वृ/ित्त के सदारे हल्के- 

फुल्फे दंग से उभारने में सर्वेश्वरदयाल सक्तना' और नागाएुन सिद्वबस्त हैं। सर्वेश्वर' 
वी कविता + 

दे रोटी 9 

गई कद्ां' थी बड़े सबेरे 

कर वी'टी ९ 

लाला' के बाजार मेँ 

जमिली दुअन्नी 

पर वद्द भी निकली रोटी, 

दिन भर सोंयी, 

बीच बाज़ार में बैठ के रोयी 

सॉभ को लौटी 

ले खाली झोआ । 

चुपाई मारो दुलीहन 
मारा' जाई कौओआ | 
उपर्युक्त पी क्लयो' में रोटी के लिए चौटी करके बड़े सबेरे लाला के बाजार में जाने 
में किये सन्‍दर्भा एवं त्केतों" को कीच ने विनीदवृतीत्त के सदारे स्पष्ट करने की 
क्रीशिशा डी है । 
उपर्युक्त विवेचन के बाद निष्कर्म र्प में निम्नील/ःधित तत्त्व प्राप्स दोते 

हैं. 
।- अ#यावादी कपिता' में उसकी काव्यन्प्रकृत के फजारण विडम्बना',, का प्रयोग 
निराला को छोड़कर अन्य कसी कीच में नदीं प्राप्त छोता' दे। 
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।- काठ की जौटियों' ; सर्वेशवरदयाल सकैना, पुृ०० |4# * 


2«. निराला ने कविताओं में यथार्थ जीवन की कटु घिस॑गशतियों' को स्पष्ट 
करने के लिए हास्य एवं विनोद के धारा विडस्बवनन का उपयोग किया है | 


3>-.. क्ायावाद के बाद की कीवता' में विडम्बना का अत्यन्त कलात्मक एवँ 
प्रभावशाली उपयोग मु क्तबोध , वर्वेश्वर एवं रघुबीर सहाय की कीवताओं' मेँ 
विशेष रुप से दिखाई पढ़ता है । 

4-०... कीचिता के विकास के स्ताथन्साथ जीटल छोते सम्बन्धोँ' को प्रभावशाली 
दंग से जभिव्यीक्त देने के लिए आश्युनिक कीवर्यों मेँ विडम्बनगा का उपयोग बता 
गया' है। व्य॑ग्य एवं कदुक्त यधीप इसमें क्रीव्यों' के स्तीचकर साधन हैं लेकिन 
अधिक जीदल भावबोध को द्वास्य एव विनौंद का सहारा लेकर प्रस्तुत किया 
गया' है । 


फजसयाद 


है| 
॥ 

[|] 
(] 


फ्रठम्‌ अध्याय 
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नि 


काव्यभाणा की सरचना से तात्पय उसकी अन्त: एवं बाहय रचना प्रक्रिया 
ते है। घुजन के क्षयों' में कीव रचना प्रीक्र्या के जुड़कर संरवना के विशभिन्‍न अवय्वी' 
यथा- संज्ञा, सर्वनाम, क्रिया, विशेष, ललिड-ग, अलंकार, प्रतीक, 'बिम्ब आदि 
के सचयोग से ढी कीवता' का निर्माण करता है। कवि स॑रचना के स्तर पर युगानु- 
ल्‍प परिरवर्तन करके कीवता' खा भाषा मैं जीवन्तता बनाये रखता है। कीवता के 
भाजिक, शैलल्पिक एव लयात्मक अंगीभृत घटको' का क्रमीवन्यातल और उसकी 
पारस्परिक संगीत ही काव्यभाषा संरचना कष्दी जाती है। आलोचको' का' मानना 
है कि आधुनिक कीवता में आए बदलाव के कारण प्राचीन रत्त सिद्धान्त का 
आस्वाद जरूरी न छोकर कीवता की प्मझ जरूरी हो गई है। ऐसी ?स्थीत में 
कीवता' की सैरचना को समझना बेहद जरूरी है। जो साधारण भाणा' से भिन्‍न 
एक विशिष्ट भाजिक संरचना है जिल्ममें तीन तत्वो- वैद, विरीधाभास और 
बक्रता की उपीस्थीत आकायक मानी गई है। कीवतला' के निर्माण में काब्यभाषा 
संरचना के व्याकरणिक अ्वयवो' एवं बबिम्ब, प्रतीक आदि की प्रमुय भूमिका रहती 
है। अत: कविता के ऋययन का मुख्य आधार इन्ढीं' आयवों' को बनाया जाता 
है। इन अ्वयवा के कीवता' मेँ प्रयुक्‍त होने के बीच कक प्रकार की जीदलताएँ भी 
आती हैं जिसका निराकरण एवं उीचत स्यम॑जस्यपूर्ण प॑तुलन कीव की स्थायपित 
करनभ पड़ता है। 


आश्रुनिक हिन्दी काव्यभाणा के पूर्व 'हन्दी काव्यभाणा' स॑रचना' का 
विकास दो स्थीतयों" ते होकर गुज़रा 'ज्सि हिन्दी साहित्य में भारतेन्दु-युग 
और डिवेदी- युग कहते हैं। भारतेन्दुयुगीन काव्यभाणा सैरचना' शब्दा' के प्रयोग 
की दृष्ष्टि से अत्यन्त समृद्व है इसमें तत्सम, तदभव, देधाज तथा' विदेशी शब्दाी' का 
प्रयोग हुआ हे। क्रिया' एवं मुद्रावरो' का भी कलात्मक प्रयोग दृष्टिटगत दोता है। 


शैल्पक सैरचना में अलंकार प्रधान रहे हैं जबीक आन्तीरक सैरवना' मेँ परम्परागत 
छन्‍्दों' एवं लोवधुनो' का' महत्व दै। द्विवेदीयुगीन काव्यभाणा' सँरचना ब्याकरणिक 
दृष्टिट ते स॑ल्कृत से प्रभावित दे। तथा शब्दों एवं अन्य सपो' का भी पारम्परिक 
ढंग से प्रयोग बुआ दे। शैल्पक संरचना में अलंका'रो' का मदत्व बना' छुआ सै, साथ 
डी साथ प्रतीक आदि की भी महत्ता मान्य दोने लगी है, आन्तीरेक सैरवना 
का' स्प संस्कृत के छात्िदक स्पी' पर भी आशारिरत दै। 


आधुनिक हिन्दी काव्यभाणा' स॑रवना' में उयाकरीणिक सैरचना का महत्व 
कमा: बढ़ता' गया है। वर्ण विन्याश्ष परम्परागत दी है और इसका प्रयोग क्षामा- 
जनयत; नाद सौन्दर्य को बढ़ाने के लिए 'किया' गया' है। शब्द की दूर्ष््टि से काठ्य- 
भाषा को' समृद्ठ करने के लिए छायावादी कीवयों' ने चैस्कृत को आधार बनाया 
है। जबीक कायावादो त्तर कीवयों ने जनसामान्य बोलवाल की भाणा को आधार 
बनाया' है। इसके औतीरिक्त पूरे विवेब्यकाल में विदेशी भाणा के शब्दो' विशेषकर 
औजी, अरबी- फारपसी का' भी काफी प्रयोग दिखाई पड़ता' दै। वा'क्यीवन्यारा 
में परम्परागत छन्‍्दमुलक वा क्ययीजना को छोड़ने की प्रवृ/्त्त दिखाई पड़ती दै 
तथा” सद्दायक क्रियाओं के प्रवुर प्रयोग के वा क्यविन्यासर में प्रायः संचजता आ गई 
है। छायावादी कविताओं में संज्ञा' की दृष्टि ले भाववाचक सँज्ञापदो' का प्रयोग 
अधिक दै जो' अधकाधित! विशेष की प्रद्ययता से ननिग्मित हैं। कीवता में अप एवं 
भाव + विस्तार के लिए ठ्यीकतबाचक संज्ञा के ज्रागभिप्राय पर्याय रूप शब्द का 
पत्ना/त्मक प्रयोग हुआ है। छायावाद काव्य में प्रकरीत एवं रब्स्य सम्बन्धी कीव- 
ताओ' का' अधिक वर्णन बोने के कारण पुस्ण्वाचक पर्वनाभों का भ्ीध्षक प्रयोग छुआ' 
है। रहस्यमृलक शी क्तयों' से ऑऔधिक निकट का सम्बन्ध ज्ञापिपत करने के लिए इन 
कीचयो' ने मल पर्वनामी' के विकारी रूपों का' औदधक प्रयोग ककया है। "मैं" सर्व- 
नाम दा अययन करने से दी छायावादी कीवयों' की जब वादी प्रवीत्त स्पष्ट 
ही जाती दै। क्रियाओं की दृष्ठिट से छायाबाद की कीबताओं में भृतका लिक 
क्रियाओं के माध्यम से कीवयो' ने मानसिक कार्य-व्यापार के बूक्ष्म एवं ऋूते पहलुओं 


कौ उभारने का प्रयाक्ष किया है। इसके औतीरक्त इन क्रीवरयों ने भावाँ एवं सन्दर्भा 
पर बल देने के लिए क्रियाओं का दवित्व प्रयोग भी किया है। नये कीवरयाँ ने काव्य 
में अधिक सम्प्रेणणीयता' लाने के लिए देशज एवं ग्राम्य क्रियाओं का प्राय; प्तीननवेश 
किया' है। छायावादी कीवियाँ में कारक _चिहनी को छोड़ने की प्रवृतित्त दिखाई 
पड़ती दै। विशेषकर सम्प्रदान, अपादान एव सम्बोधन कारक खचिहनो' को। जीविता 

मैं कला त्मकता लाने के लिए कारक पिपर्यय का प्रयोग भी कर्दी- कहीं दिखाई पड़ता 
है। जिवेच्यढडाल में विशेषगों' का प्रयोग वर्ण्य एवं सन्दर्भ के साथ-साथ अभिष्रेत अर्थ 

को स्पष्ट करने के लिए किया गया दै। ये विशेका अधिकतर भाव सादृश्य को ध्यान 
में रखकर' प्रयुक्त हुए हैं। लिड"ग प्रयोग की दृष्टिट से विवेच्यकाल के कीव सामान्यत: 
लि «गन विपयय का दी प्रयोग कर कीवता मेँ कला त्मकता उत्पन्न फरते हैं। इसी 
तरह की प्रवृ/तत वचन के प्रयोग में भी दिखाई पड़ती है। काल की दृष्टिट से थिवेब्य- 
कालीन कीवयों' ने भृतकाल एवं भविष्यकाल के द्वारा' वर्तमान जीवन सन्दर्भा को भी 
उभारने का प्रयास किया है। प्रत्यय की दृष्टि से विवेष्यकाल में आवश्यकतानुल्प 
देशी- विदेशी प्रभी प्रकार के प्रत्ययों" का उपयोग छुआ है। छायावादी काब्योओऑधिक- 
लद संस्कृत के उपतर्गों' का सदारा' जिया गया है जबीक छाथावादो'त्तर काव्य मेँ 
देशज, संस्कृत एवं विदेशी सभी जगह से उपसर्गों का गरदृण है। छायाबाद की क्रीव- 
ताओ* में कर्दी- कदीं' जीटल सामात्षिक प्रवीत्त दिखाई पड़ती है जबीक छायावादी- 
त्लर कीवियोँ में रद त्ामातसिक प्रवीत्त का पूरी तरद से त्याग दिखाई पड़ता' है। 


डहिन्दी काव्यभाणा' की व्याकरीणिक सैरचना का लय कीवता में यथावत्र्‌ रहता 
है लेकिन काव्यभाषा की शैल्पिक सरवना में नये स्पो' के पुड़ने की प्रीक्रिया' निरन्तर 
चलती रबइती दे। इस दुष्णिट से काव्य का छब्से पुराना लय अलंकार दै। पुराने काव्य 
में अलंकार कविता' का मुख्य शोभाकारक क्षम था' जबीक आधुनिक कीवताओं' में इसका 
मदत्व क्रम्मा; क्षीण होता गया दै। आधुनिक दिनदी कविता में अलैकारों' का मुख्य 
प्रयोग क्षादृश्याविधान के लिए दुआ' है। पादृश्य अलंकार की अनिवार्यता' है क्योकि 
इसके प्रयोग ते वण्य को अधकज्ञापन के साथ-साथ सौन्दर्यवोथ के सम्पूर्ण सन्‍्दर्भा' एवं 


प्रानीक्षक सवेते संवेदना में भी काफी बदलाव आ जाता है। छायावादी कीवया ने 
इन त्ादु#यमुलक अलैकारों की सदायता ते कीयता में अपनी वण्येवस्तू, विस्तार, 
फ़ल्पना' ख॑ रहस्यवादी प्रवीत्त के प्द्दारे चमत्यीत, भावोत्कती, जिश्षासा, कौतुदल 
आदि की योजना की है। छाथावादी क्ीवयो ने परम्परित उपमानों' की योजना 
की है जबीक नये कीवियाँ ने परम्परा के हटकर नवीन उपमानों फ्री कीवता में 
स्थान वददिया' दै। 


विवेच्यकाल में भाव एवं अर्य सम्प्रेणण के लिए प्रत्तीकों' का उपयोग हुआः दै। 
छायाबादी कीचया' ने प्रतीको' का चयन अऔध्चकतर प्रव्ञीत, स॑स्‍्कीत एवं दततिदास 
से किया है। उनके औधिकातग प्रतीक 'बिम्बमूलक प्रतीक हैं जी अऑऔधकतर' प्रभावता'म्प 
पर याध्ारित हैं। छायाखाद के बाद की कीवताओं' में प्रतीक कीविता' के आधार- 
भूत अंग के स्प में उभरे हैं। इन कीवयों' द्वारा प्रयुक्त ये प्रतीक मानव जीवन के 
प्राकृत्तिक, ऐतिहालिक, शास्त्रीय, वैज्ञानिक एवं सास्दीलक आदि कभी क्षेत्रों से 
ग्रहण किए गए हैं। इन कीवियो' ने 'िल्ले- क्‍िटे पुराने प्रतीकों' को छोड़कर आधुनिक 
उपभोक्‍तावादी जीटल जीवनबीध की संवेदनाओं' फो' अभिव्याक्त देने के जिए नये 
ज्रतीकों' का चयन शकिया' है। छायावाद के कीबयों' ने अप्नुर्त प्रतीकी' का उपयोग 
थीधिक किया' है जबीक छायावादी ल्‍्तर कीचयो' ने अपने वर्ण्य विषय की मा"ग के 
अुप्तार मूत्त प्रतीको' को औध्रक प्रयुक्त किया दै। 


जिम्ब की तद्ायता से विवेच्यफाल में सुकमा त्सुकम भावक्षीवयो' को उभारने 
की जौष्िशा दिखाई पड़ती दढे। ठायावादी काव्य मेँ यदि एक जोर क्षमीब्रम्बी' की 
तदायता' से पुराने धन्दर्भों फो उभारने एवं प्राचीन सा'स्कृतिक बोध को स्पष्ट करने 
# वेष्टा' है तो दूसरी ओर लोकीबिम्ब प्रवृत एवं स॑स्कृल से जुड़कर धृंगारदिक उमु- 
भीतियों' और मनोगत भावी को' उजागर करते हैं। ऐगन्द्रय दृष्यव्यापार के द्वारा 
रहस्य एवं कल्पना भी स्फाट दी गयी है। छायावाद के बाद की कविता में लोक- 
जिम्बों का उपयोग जीधक हुआ' है जिसके सारे जीवन के समस्त पक्षों डी विशग- 
जियो! जो! उभारने की छोशिशा है। भावज्िम्बों के सहारे ये फीव अपनी स्वय॑ की 


भोगी दुई अपथा जनलामान्य वर्ग की विषमताओं' जौर संघर्भों को अभिव्याकत दी 

है। अनुमवडिम्बी' के द्वारा जीवन के स्वामाजिक यथार्थपरक्‌ आलुभवो को व्यवत किया 
जया है। ये की सैदानितक र्प से फिश्ली न विस्ली विचारधारा से जुड़े हुए हैं अतः 
जअजिता' में उपने वैवारिक दुष्लिटफकोण को रज्ते के लिए इन्होंने विचार जिम्बों' का 

सहारा लिया है। 


मिथक प्रयोग की दुष्टिट से छायावादी ऊवियों में निराला' एवं दिनकर ने 
ही समिथकों का उपयोग अपनी कीवता को' प्रभावी बनाने के लिए किया है और 
वे भी मिथक अत्यन्त साधारण कोटि के दी हैं। ये मुलत: देश सम्बन्धी या दील- 
छास धर्मी मिथक हैं ज्याक बाद के कीवियो' ने सभी प्रकार के नमिथको का सर्जनप- 
त्मढ प्रयोग ककया देै। इन न्‍मिथकों के दरपग' समाज एवं व्यीक्‍त के राजनीण्तिफ, 
सामाजिक, आयषिक एव क्लास्कीतिक विद्गुपताओं' को स्पष्ट किया गया है। इसके 
जीतीर'क उायावादी कीवता में 'मिथक मात्र भारतीय सन्दर्भ ये ही गुढीतल हैं 
जबीफ उसके बाद के कीबियो' ने सभी धर्मी एवं राष्ट्रों ते 'मियथकी' को आह्ण किया 
है। ,यायाद मैं फैंटसी का प्रयोग नदी के बराबर मिलता है। छायावाद के बाद 
की जविताओं' में भी यढ सीमित सप में दिखाई पड़ता दे जिसके सद्ारे कवियों ने 
जीवन के आन्तीरक खुभवो' शोर भावी रस्थीतयों को रखते की कोशिश की दे। 
आध्चुनिक कवियों' में मु क्तबोध ने इसे मदत्व प्रदान 'षिया' और कविता में जीवन 
3 अवेक सन्‍्दर्भो' को उभारने के लिए इसका' प्रयोग किया दै। 


आन्तरिक शैरवना' में जय की ज्रवाधष्क्रिककमह त्वपूर्ण भीमका है। इसकी सहायता 
मै लामान्य पाठक भी कीव की अध्ञीतयों को सब्जतापूर्वफ ग़क्ण ऊरता दै। कीता' 
में लय को रखने के लिए वर्ण एवं मात्राओं के समानुपाततिक संतुलन, तुक- व्यवस्था, 
खिदाम तथा ल्ु- गुरू योजना का कलात्मक उपयोग करना पड़ता है। विवेध्यकाज 
की फीविलाओं में लयों की योजना कई तरद से की गई है। परम्परागत शास्त्रीय 
लय फा विधान दो प्रकार ते क्‍किया गया है, प्रथम प्रवीलत पुराने छन्दों' को उनके 
मसाज, विराम आदि नियमों के साथ क्रीवता में स्थान देकर दूसरे' इन प्राचीन 
तैस्‍्कृत के उन्दो' के केवल लय को दी उाह्ण करके। इसके औतीरक्‍्त दी या अधिक 


उन्दों' की मात्राओं को जोड़कर एक नये छनद की भी थोउना इनकी क्रीवताओं 
मे दिखाई पढ़ती है। साथ दही नये कीवर्या' ने उर्दू, फारसी, चीनी, जापानी 
जादि भाषाओं फे झनन्‍्दों' को' उनकी जया त्मक प्रवृ/त्त के आुतार अपनी कविताओं 
मेँ प्रयोग किया है। परम्परागत शास्त्रीय लयो' के आतीरवत मुक्तल्य का' प्रयोग 
भी घिवेच्य कविताओं में कई रूपो' में दिखाई पड़ता है। इन क्रीब्थो' ने संगीत की 
राग शरागीनियो', नाद, ताल, आरोह- अवरोह आदि के प्रवाह के स्वाथ कीवता' 
में शब्दों को संचालित करने की कोडिश की है। इनकी कीवताओं' में मुक्त फउन्द 

के भी प्रयोग हुए हैं, इनमें भावानुकूल क्लमान स्वच्छन्दर गीत एवं योतीवधान की 
योजया' की गई दै। इसके औतीरिक्स इन कववियाँ' ने लोकभीलो' के लयाँ को भी 
ज़द्ण ऊरके उसके आधार पर काञ्य-रचना की है। छाथावाद के बाद के कैवियाँ 

मे अपनी कच्ितराओं' में अर्थलय के प्रयोग की भी बात की दै। व्य॑ंजना की दृष्जिट 

ते जिवेच्ययाल की. जीविलाओं' में प्राकिीतिकता' लाने ढी कोशिश दिखाई पड़ती है। 
हयावाद की कीवता जदाँ लक्ष्या्प्नुलऊ प्रवृ/त्तयो' के निकट दै वर्दी छथाबादो- 
त्तरा कीवता व्यंग्याबप्ुलक प्रवृतत्तथों' के ओधक निकट है। विरधाभास की दृष्िट 
से विवेबयकाल में छायावादी कवियो' ने प्रद्धीत पव॑ ईएवर के रबस्थ की और ऑधिक 
संकेत किया हैं। जबकि छायावादो'त्तर कविया' ने इसके सहारे समाज के यथार्ष कौ 
क्षम्प्रेण्मित फरने की कोडिशा की है। जीवता के विकास के साथ-साथ जटिल दोते 
सम्बन्धों' को प्रभावशाली ढंग से अभिव्यी कस देने के लिए आधुनिक कीवयो' ने चिर्ड- 
बना का प्रयोग किया! है। व्यंग्य इन कीवियोँ का प्रियव साधन है साथ टी अधिक 
जीटल भावबीध को दास्य एवं विनीद का सदाराः लेकर प्रस्तुत 'किया' है।जबीक 
छायाबाद में ये माध्यम बहुत कम प्रयुक्त हुए हैं । 


पीरशिष्ट 
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सम्ब॑च् 209 * 

2- काव्यादर्श - आधचार्य दण्डी, चौश्म्बा विधाभवन,वाराणक्षी, ।984, 
तृतीय तैस्करण 

3$> ध्वन्यालीक - आचार्य आनन्दवर्धन, चौयम्बा स॑स्कृत सीरीज आपस 
वाराण्सी, चलुर्य संस्करण, सँ0- 2055* 


%« साहित्यदर्पण + आचार्य क्िवनाथ, मोत्तीलाल बनारसीदास, दिल्ली 
नवम्‌ सतस्करण- ।977* 


5-० औषित्य विवार चर्चा' ; आचार्य क्षेमिन्द्र, वौसम्बा औरियटालिया, 
वाराणती, प्रथम सैस्करण « ।982* 


6- वक्रीक्ततीविल ; आचार्य दुन्तक, चौखम्बा संस्कृत क्षीरीज आग, 
वाराणत्ी। 


7- काख्यप्रकाप्ा ; आचार मम्मठ, क्षादित्य भ्डार, मेरठ, प्र0 स0, ख़ब्‌ 
सन्‌ ॥960 ई0 « 


अत्री वन्य + 


अअके कह&॥ ल्‍मक ७७» /प-श्रकत ०० ल्‍ामा बम *का सनक 


।- ऑन पीयदी फेड पीयद्स । टी0 एस0 इलियट, पेल्लर ऐँड पेशर 
लिमिटेड, लन्‍्दन, परचम सैस्करण, ॥969* 
2- प्रीसपल्स ऑफ लिटरेरी कक्रीटसिज्य ; आई0 ए0 रटिचर्दस 
3> द वेल रॉट अर्न । कलॉंय ब्ुक्स, सैस्करण ॥9698, डेीनित डाबलन,लि0 लंदन 
4- द चढर्ड्स वॉडी ; जॉन को रैक्तम, नन्‍यूयार्क ऐण्ड लैदन, स॑स्करण ॥937'« 
5- सारइित्य सिद्धान्त ; रेने वेलेक एवं आर स्टिन वारेन, आतु० वी0 एस0 पालीवाल, 
लोकभारती प्रकाशन, इलादाबाद 


फहन्दी उ्न्थ 


रा] 


कक व्य ००० 0०॥ धयाक बा नव 


काब्यक्षग्रह 


हनन न ले «व» नल न न जन 


॥ बन 


7५5 
8७ 
9++ 


भारतेनदु कमरा $ सम्पादक देमन्त शर्मा, व हन्दी प्रचारक स॑स्थान, तृतीय 
संस्करण, 989 ई0 

भारतेन्दु उन्थावली ; 0 ब्रजरलदास, काशी नागरी प्रचारिणी सभा, 
सम्बत् 200 * 

प्रियप्रवास ; ज्योध्यात्िंद्ठ उपाध्याय हीरऔध, खदगीवलाप प्रेत पटना, 
प्र0 सं0 ॥495 ई0 


प्रयाद उन्थाघली, भाग-।, स्म्पादक- रात्यांकर प्रसाद, लोकभारती प्रझाशन, 
इलाहाबाद, (द्वत्तीय पैस्करण ॥989*« 

क्‍निराला' रत्नावली, भाग-। एवं 2, सम्पादक ननन्‍्दकोर नवल, राजकमल 
प्रकाशन, दिल्‍ली, प्र० स0, सन्‌ ॥983* 

पन्‍त उन्धाचली, भाग । एवँ 2 सम्पादक शान्ति जोशी, रजकमल प्रकाशन 
प्रादवेट लिमिटेड, दिल्‍ली, प्र0 स्० ।989 * 


तारसप्तक । सँ0 पक्षेय « भारतीय ज्ञानपीठ प्रदाशन, वाराणसी, प्र0प0। 94३: 


दूसरासप्तक: स॑० क्त्रीय « भारतीय ज्ञानपीठ प्रकाशन, वाराणसी, प्र०सं0।95। 
लीसरा' सप्तक 'सं0छ्रोय - भारतीय ज्ञानपीठ प्रकाशन,वाराणस्ती, प्र0सं0।959 


॥0- झ्दानीरा, भाग | और 2 : क्षय, नेशनल पॉब्लशिंग दाउस नई दिल्ली, 


प्र0 क्ष0 ॥996*< 

प्रताप लद॒री : प्रताप नारायग मिश्र, भीष्म ऐण्ड ब्रदर्स, कानपुर, सन्‌ । 24 9 
प्रेमघचन सर्वस्व ; स॑0 प्रभावरेधवर प्रसाद उपाध्याय, प्र0 सं०, सम्वत्‌ 2007* 
प्रियप्रवास :: बीरऔध, हिनदी सादित्य कुटीर,वाराणक्ी, प्र002008 * 
वेदेददी वनवास ; दीरिऔध,वबिन्दी स्ादित्य कुटीर,वारा0, प्र० सं0996* 
साकेत ;. मी यिलीशरण गुप्त, साकेत प्रकाशन झाँसी, तम्बत्‌ ॥988* 


'हछिम्बा : मीथलीशरण गुप्त, साफेत प्रकाशन, ज्लॉसी, स्म्बत्‌ 2026 * 
फकोधरा :; मी यलीशरण गुप्त, साददित्य सदन, वचिरगॉव झाँसी, सम्बत्‌ 2028/ 


यामा रक्षिम: महादेवी वर्मा, त्ादित्य सदन, प्राइवेट लिमिटेड , इजादगबाद 
पनू 283* 


नीरजा, दीपणिखा' : मद्दादेवी वर्मा, 'ताविस्तान, इलाइाजाद, प्र080 |942 * 
हुंकार; राभध्ारी सिंह दिनकर, आनन्‍त प्रेत, पटना, सन्‌ ॥952 प्रथम सैस्करण| 
रफिमरिथी! रामधारी सिँदर दिनकर, अ॑ताः प्रेत, पटना, सन्‌ ॥952 [प्रथम सैस्करण | 
रक़बन्ती : रामधारी चिंद दिनकर, उदयाचल पटना, सन्‌ ॥946 प्रथम सँस्करण॥ 


मथ्लाला' ; हररिकराराय बच्चन, प्रयाग फेण्ट्रल बुक, इलाहाबाद सन्‌ ॥949 [प्र0स॑0 | 
मधुकल्ा : दीरकाराय बच्चन, पेण्ट्रल बुक डिपो, इलाइाबाद, सन्‌ ।947 [प्र0सं0 [ 
निशा नरम॑त्रण : ध्ीरवशराय बच्चन, भारती भग्डार, प्रयाग, सन्‌ ।944 [प्र0स0 | 
ममिक्लयाममिनी | भारतीय ज्ञानपीठ, काशी, क्षन्‌ ॥950 [प्र0स0॥ 

अनुपी स्थत लोग ; भारतप्षका आश्राज, लोकभारती प्रकाशन, इलाहाबाद, प्र०83 965 
ओ अच्नस्तुत मन ; भारतप्रकण आप्ताल, लोज्भारती भोपाल, प्र0सं० ।959 ई0 
नाश और निर्माण ६ 'गिीरिजा' कुमार माथुर, मछ्ते। ऐण्ड संत्र, लादौर, प्र0स0। 24640 
क्षत के धान : गगिीरजा कुमार माथुर, भारतीय ज्ञानपीठ, काशी, प्र0प्त0।953#0 
शिलापंख चमकीले ; 'गीरिजाकुमार माथुर, तारिदित्य भवन प्राइवेट लिमि0, प्रणसं096 
सतरि पंशों' वाली: नागार्जुन, यात्री प्रदाश्ल, कलकत्ता, प्र0 क्ष० ॥959 « 

युग की गंगा! ; केदारनाथ कप्ाल, दिन्दी ज्ञानमीन्‍न्दर ललि'मि0, अम्बरई, प्र0०0।947 
नींद के बादल, लीफ और आलोक ; केदारनाथ अ्रप्नाल, लद्॒र प्रकाशन, घलाहाजाद 
प्र0 स0, ॥957* 

पुछ कीवताएँ ; शमरोर बद्ादुर सिंद,जगत बॉँखधर प्रकाप्रान, वारण्फ्ती, प्र0सं0।959 
काठ की चौीटिया' : वर्वश्वर दयाल सक्सेचा, राजफमल प्रकाशन, दिल्ली 

गीत फोश ; भवानी प्रताद मिश्र, नवीहिन्द प्रकाशन, वेदराजागद, प्र0स॑3सम्‌। 956 


अभी जिलकुल अभी ; केदारनाथ सिंह, नया' सारिदत्य प्रकाशन, इलाइाजगद, 
प्र0 म0 सन्‌ ।960 * 


आलोचना त्मक जन्थ - 


_अ्क अब रक उन हा शान ला जम अजक #जक मजके ऋरमन २०३: ७५ 2७५ मम चमक 


।- अध्तन ; उज्जेय, परस्वती विद्यर नयी दिल्‍ली, 50 सै० ॥978' 

2-« छर्जना' के क्षा ; उक्लेय, भारतीय ताडीहित्य प्रकाशन, मेरठ, प्र०0ल0 ।984 * 

5- आत्मपरक ; जज्वेय, नेशनल पाजब्लिशिंग हाउप्त, नयी दिल्‍ली, ।2835*« 

4« रक्षमीमासा : आचाये रामवन्द्र शुक्ल, नगरी प्रचारििणी सभा, काशी, 
प्र0 स॑0 सम्बत्‌ 20।|* 


5- विन्तामीण : आवधार्य रामवन्द्र शुक्ल, नागरी प्रचागिणी सभा, काशी, 
प्र0 स॑0, सम्व॒त्‌ 204।॥ * 

6- बिन्दी सारहित्य का दीतदात : आचार्य रामबनद्र शुक्ल, मागदी प्रचारिणी 
सभा, काशी, प्र0 त्0 सम्बत्‌ 204। * 


7- पुरदास ; आधार रामवन्द्र शुक्ल, नागरी प्रवारिणी क्षभा, काशी0 
प्र0 स॑ं० सम्ब_ब्‌ 2030 * 


8- भारतीय दर्शन : डो0७ राधाफृष्णन्‌ ६ राजपाल ए७ क्षेत्र दिल्‍ली, |986 * 
9- हिन्दी स्रावदित्यकोश, भाग-।, प्तम्पादक डॉ0 धीरेन्द्र वर्मा, ज्ञानकाडल ललिगम0 
वाराण्ती, फ्िव्म दद्विी0 तं0 |986 * 

॥0- कीच कर्म और काव्यभाषा' ; डॉ0 परमानन्द श्रीवा'स्तत, विश्वविद्यालय 
प्रकाशन, वाराणती, ॥975* 

॥।-« नयी कीचता का' परिष्रेक्य ; डॉ0 परमानन्द श्रीवास्तव, चीलाभ प्रकाशन, 
इलादाबाद, ॥965 * 

।2- समकालीन कीवता का' व्याकरण ! डॉ0 परमाननद श्रीवास्तव 

।35- मिथक और साहित्य ; डॉ0 नगेनद्र, नेशनल पराड्लिशिंग दाउस,नयी दिल्ली 

|५० नयी प्रमीक्षा' ; नये सन्दर्भ, डॉ० नमेन्द्र, नेशनल पॉब्लीशिंग ढाउम, नयी 
दिल्‍ली, प्र0 सं० |974 * 

5- काव्यकला' और अन्य निबन्ध ; जयांकर प्रप्ताद 


)5- नये पताविहित्य का सौन्दर्यास्त्र : मुश्क्तबोध, राधाकृष्ण प्रकाशन, 
दिल्‍ली, प्र0 स॑ं० ॥97। * 


77- वहहन्दी स्ागिहत्य ; प्ल0 डॉ0 धीरेन्द्र वर्मा, भारतीय 'हिन्दी परिषद, 
प्रयाग, अ0 स०0 |962* 

0- वबाॉचिता' के नये प्रक्‍-त्तमान । डॉ0 नाभवर सिंड, राजफमल प्रकाशन, 
खचिलली, तृ० क्ष० ॥982* 

॥१- आधुनिक सा दत्य : मुल्य और मुल्याकन- छॉ0 ननिमैला' जैन, राजकमल 
प्रकाशन, दिल्‍ली, प्र0 सं० ।930 * 


20- हिन्दी भाषा की संरचना : डॉ0 भोलानाथ '्थिरी, वाणी प्रकाशन 
दिल्‍ली, (80 क0 ।988 * 


2।- अऑनभिव्यीकत विज्ञान ; डॉ0 भौलानाथ कििरी, जीप प्रदाशन, नयी 
दिल्‍ली, ।974 * 

22- काब्यभाषा' ; डॉ०0 सियाराम खसिपारी, मेकीमल कं) ऑप इण्डिया 
जजीमटेड, काकत्ता, प्र० सं ।॥976- 

25- साबित्यासस्त्र और काव्यभाणा' ! डॉ0 सियाराम सतिवारी 

24- अलंकार रचना और फाव्यभाता' की क्षमस्याएँ । डॉ० योगेन्द्र प्रताप सिंद, 
साहित्य सदयोग मुद्रण लिीम0, प्र0 क्षँ0 ॥997* 

25« भारतीय काठ्याषत्र ; डॉ0 योगेन्द्र प्रताप सिंह, लोकभारतीफक्दलादाबाद 
प्र0 सं0 ॥9885*« 

26- संरचना त्मक शेलीविज्ञान ; डॉ0 रवीन्द्रनाथ श्रीवास्तव, जालैस प्रकाशन 
दिल्ली 

27> आलोचना ; प्रक्षिया और स्वल्प - डॉ0 आनन्दप्रकाश दी/क्षित, नेशनल 
पज््लिशिंग बाउस, (दिल्ली |978* 

28- सर्गन और भाषणिक क्षरचना' : डॉ0 राभस्वस्प चतुर्वेदी, लोकभारतीय 
प्रकाशन, इलाहाबाद, प्र0सं) ॥980 * न्‍ 


29- भाणा' जौर त्वैदना ; डॉ0७ रामस्वस्प चतुर्वेदी, लोउभारती प्रकाशन, 
इलाहाबाद, तू? सं0 क्षत्‌ ॥98| * 

30- कामायनोी का पुनर्मुल्यावन ; डॉ0 रामस्वस्प वर्त्वेंदी, लीकभारती प्रकाशन, 
इलादाबाद, (0 ० ॥978 

3।० बबिन्दी सारिवित्य की उश्चुनात्त प्रवीीत्तयाँ : डॉ० शामस्वस्य चतुर्वेदी, 
फन्द्रीय दिन्दी ब्ैद्यान, आगरा, प्र0 0 ।969* 

32- हिन्दी ज्ागीहत्य और संवेदना का विकास, डॉ0 रामस्वस्प वलुर्वैदी, 
लोकभारती प्रकाशन, इज़ादाजाद, प्र० सं० ॥986 * 

35« नयी वीविताएँ ; एक साक्ष्य - छो0 रामस्वस्य चघत्ुतेंदी, जोउभारती प्रकाशन, 
इलाहाबाद, ।976* 

34० आधुनिक 'इन्दी कथिता में जिम्बविधान । केदारनाथ लिंद, भारतीय 
ज्ञानपीठ प्रकाशन, दिल्‍ली ।97। * 


55० समिराला' ; आत्महन्ला आस्था :; श्री दूधनाथ सिंढ, नीलाभ प्रकाशन, 
इलादाबआद, प्र0 सं0 ॥972 * 


35- छाथावाद की प्रद्नव प्रतीगकता ; डॉ0 रमावन्द्र शाह, राधाकृणद 
प्रकाशन, दिल्ली, ज्ञ0 सं) ॥975< 

ड7० तमिथक और स्व्णन ; कामायनी की मनस्सौन्दर्य सामाजिक श्रीमका, डॉ0 
रमेशकुंतल मेत्ल, उन्थम्‌ रामबाग, कानपुर, ॥987* 

38- नये प्रीत्तमान पुराने निकम : श्री लक्ष्मीकान्त वर्मा, ज्ञानपीठ प्रकाशन, 
वाराणत्ती, प्र0 सँ० ॥966 * 

59- आधुनिक 'बिन्दी काव्यशिल्प ; मोबन खस्थी, भारतीय परिषद्‌ प्रकाशन, 
प्रयाग। 

40- नया काव्य ; नये मुल्य ; डॉ० लीलत शुक्ल, द मैकीमलन ऑफ इण्डिया 
गलिीमटेड, प्र0 स0 975* 


4।- सौन्दभाास्त्र के तत्व ; कुमार विमल, राजकमल प्रदाशन, नयी दिल्ली, 
सन्‌ ।967* 


42« काव्यभाजा पर तीन क्‍निबन्ध । सेठ डॉ0 सक्यप्र सत्यप्रकाश मिश्र - 
लोक्भारती प्रकाशन, इलाहाबाद, प्र0 स॑0 |989 - 

4+3- नदी भाषा का' विकास ; डॉ0० राभीकोर शर्मा, विधालागर प्रकाशन, 
इलाहाबाद, प्र0 स्त0 ।980 * 

4१० दिन्दी च नवस्वच्छन्दतावाद ; डॉ० नरेन्द्र देव वर्मा, रचनाप्रकाशन, 
इलाहाबाद, प्र0 स० ॥979* 

45० छायाबाद की भाषा : डॉ0 रफावन्द्र गुप्त, प्रवीण प्रकाशन, नयी. 'दल्ली, 
।284 * 

46- कला" धूजन प्रक्रिया' और निराला, डॉ0 राजकरण सिंद, क्ष॑यय बुक सैणटर, 
वाराण्ती, क्षन्‌ ।978 * 

47- ममिथकीय कल्पना और आधुनिक काव्य ; डॉ0 जम्धीश प्रताद शीवास्तव, 
किवधिद्यालय प्रकाशन, वाराण्सी, प्र0 त0 ॥9985* 

489- प्रयोग्रादी काव्य : डॉ0 पवन कुबबछू कुमार 'मि'्ष : म0 प्र0 'चिन्दी 
उन्थ अकादमी भीपाल, प्र0 स्त0 ।977* 

49० हिन्दी झ्याफ़रण ; पं० आामताप्रक्षाद गृह, सामरी प्रवागरिणी क्षमा, काशी, 
सप्तम सैस्करण, संम्वत 20॥9 * 

50« निराला' की कीवताएँ और काव्यभाजा ; डॉ० रेखा पे, लोकभारती' 
प्रकाशन, इलादाबाद , प्रू0 स0 ॥976 * 


5॥« जाचार्य रप्मचनद्र शुक्ल आलोचना कोश : डॉ0० दामबन्द्र तिवारी, 
विश्वीविद्याज्य प्रकाशन वाराणसी, ॥986* 


अधद्यक्यन्टखय्थ पड 


